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1 зы увидите его в

он затеряется.

Вряд" ли вы узнаете в нем

гогр' Александра Каляги-
на, который нынче стал

так популярен. Ничего
специфически актерского,

так. рядовой служащий-
скромный бухгалтер, врач

или учитель, который то-

ропится к своему столу, к

своим больным, к своим

ученикам. Человек, каких

много. Если хотите, тот

самый «не актер», какими

были когда-то ЩеПкин
или Москвин.

Собственно, таким «не-

заметным»     Калягин  был
всегда.     И     когда  после

школы бегал в фельдшер-
ское училище, работал на

«скорой помощи»,  и  ког-

да  входил  в клуб  медра-

. ботников, где    существо-

' вал    любительский «театр
і чтеца»,    и когда пытался

поступить    в    Щукинское
училище.     Поначалу    его

туда не  приняли:     поми-

луйте, ни роста, ни внеш-

ности, ни голоса. Он ка-

зался   явным нарушением
привычного        актерского
стереотипа.

Так было и позже, ког-

да, окончив Театральное
училище имени Б. В. Щу-
кина, молодой актер пе-

реходил из одного коллек-

тива в другой — из Теат-
ра на Таганке — в ермо-

ловский, из «Современ-
ника» — во МХАТ, нигде

себя не находя. Что он

человек способный, всем

было ясно, но что он мо-

жет играть, кого заменять,

кого дублировать? Нико-
го. Вот так и началась его

вроде бы незадачливая ак-

терская судьба, каких

много: эпизоды, случай-
ные роли в театре и кино.

Впервые его заметили в

гоголевских «Записках
сумасшедшего», что шли

в фойе Театра имени

М. Н. Ермоловой. Час
сорок минут играл Каля-
гин Поприщина. Это бы-
ло чтение-игра, в которой
сквозь видимый смех и

невидимые миру слезы

рождалась новая фанта-
стическая реальность.

АЛЕКСАНДР КАЛЯГИН:

ОБРАЗЫ  И  ВРЕМЯ
Открытие, признание

пришли к Александру Ка-
лягину в чеховском филь-
ме «Неоконченная пьеса

для механического пиани-

но». Образ Платонова
стал, по существу, рожде-

нием такого понятия, как

«актер Калягин».
Никита Михалков точно

угадал, что в этой роли

нужен не привычный кино-

герой, а вот такой «неак-

тер», смешной и трагедий-
ный   одновременно.

Он был очень смешон и

жалок, этот несостояв-

шийся русский Гамлет,
добрый и озлобленный,
трезвый и безумный,
влюбляющий в себя про-

винциальных дам и казня-

щий себя безжалостно.
Прыгая с обрыва, чтобы
утопиться, он брел потом,

как мокрая курица, по ко-

лено в воде под прекрас-

ную музыку и утешитель-
ные слова о прекрасйом
будущем, которое для не-

го не наступит никогда.

Вот тут и выяснилось,

что Калягин может все.

Может играть и буф-
фонную комедию, и

глубочайшую драму, мо-

жет весело лицедейство-
вать в уморительном фар-
се, а может и философски
мудро мыслить на сцене,

совершать смелые экс-

центрические трюки и

быть безысходно трагич-
ным.

Сегодня он с саркасти-

чески изощренным юмо-

ром читает по телевиде-
нию Рабле и мгновенно

перевоплощается в Гар-
гантюа и Пантагрюэля,
играет в водевиле с пере-

одеванием тетку Чарлея,
а завтра становится во-

площенной добротой в

роли толстовского Карла
Ивановича или появляет-

ся на сцене МХАТа в об-

разе мольеровского Орга-
на, наивно верящего в не-

погрешимую          святость

Тартюфа.
Калягин — актер осо-

бой, специфически рус-

ской школы сценическо-

го искусства, в которой
высокий сплав трагедии

и комедии высекает искру

истинного,         гуманизма,

сердечности, защиты че-

ловека и человечности.

Вот почему он так пре-

восходно играет в спек-

такле «Мы, нижеподпи-

савшиеся», где его герой
как раз и переживает

слом, неожиданный пере-

пад из комедии в траге-

дию, когда в душе ловко-

го оборотистого «поручен-
ца» вдруг начинают зву-

чать неожиданные для

него самого драматиче-

ские ноты правдоискате-

ля. И даже в потешном

сатирическом персонаже
под фамилией Полуорлов
в рощинской пьесе «Ста-
рый Новый год», над ко-

торым зритель смеется до
упаду, Калягин под. конец

приоткрывает тему щемя-

щей  человеческой  боли.
Вряд ли можно назвать

Калягина на сцене лири-

ком, актером, склонным к

«самовыражению». Точ-
нее будет сказать, что он

— артист «характерный»
в том смысле, какой при-

давал этому слову Ста-
ниславский. Без плотно-

го грима, без париков и

наклеек, без усиленного

внешнего перевоплощения
Калягин способен к тако-

му внутреннему перево-

площению, которое вби-
рает в себя все богатство
человеческого характера.

И тут он всегда идет к

утверждению правды сво-

его героя с высшей мерой
одержимости.

Кажется,    что    сегодня

границ*, преград для ак-

терского дарования Каля-
гина не существует. Это
не значит, что ему уда-

ются все роли без разбо-
ра. Наверное, он менее

интересен там, где видит

человека          безвольного,
слоняющегося по жизни

без истинного воодушев-

ления, как чеховский Три-
горин в «Чайке» или горь-

ковский Шалимов в «Дач-
никах», которые скорее

подчиняются обстоятель-
ствам, чем идут им напе-

рекор.

Но там, когда от чело-

века требуется предел

напряжения, актер под-

нимается к моменту исти-

ны. Именно это произош-

ло в последней мхатов-

ской премьере с участием

Калягина: в спектакле

«Так победимЬ он выхо-

дит на сцену Художествен-
ного театра, чтобы под-

няться до создания обра-
за Владимира Ильича
Ленина в трагическую

минуту его жизни.

Одержимость воли, ве-

ры, действия., необходй
мость идти, даже ценой
жизни, наперекор событи-
ям — вот что актер дол-

жен был показать и пока-

зал в этой работе. И не

просто сыграл, но про-

жил на глазах зрителей
события последнего года

жизни Ленина.
Это сценическое соз-

дание — подлинный твор-

ческий взлет артиста. В
свои сорок лет Александр
Александрович Калягин
стал сегодня большим ху-

дожником, личность ко-

торого выражает лучшие

черты русской школы со-

временного сценическое
го искусства.

М.  СТРОЕВА,

доктор   искусство-

ведения.


