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1. Найти своего режиссера.

(Монолог).

О театре я мечтал с дет-

ства. Но пришел в него не

сразу. Сначала окончил мед-

училище, работал фельдше-

ром на «скорой помощи», по-

том поступил в мединститут.

Родные уговорили. Хотели,

чтобы я получил какую-ни-

будь более надежную, чем

актерская, профессию. Под-

страховывали меня на слу-

чай неудачи, как я теперь

понимаю. После второго кур-

са мединститута я решил не

мучить больше ни себя, ни

медицину и поступил в Щу-

кинское театральное учили-

ще.

Во МХАТе работаю 12 лет.

До этого два года был в Те-

атре на Таганке, три — в

Театре им. Ермоловой. Пони-

маете, для актера очень важ-

но найти свой театр, своего

режиссера. Театр на Таганке

я и сейчас люблю, но как

зритель. А работая там, до-

вольно скоро понял, что это

не мой театр. Главная задача,

которая ставится там перед

актером, — в любом образе

донести только идею образа.

Поэтому там на сцене стал-

киваются не характеры, а

идеи. А в психологическом

театре от актера требуется

создание характера, типа,

образа.

Я перешел в Ермоловский

театр. Это сейчас он вполне

благополучен, и зритель ту-

да ходит охотно, а тогда он

был — страшно себе пред-

ставить — однгш из худших

в Москве. Билетеры сгоняли

зрителей с балкона в партер,

чтобы заполнить гготя бы

первые ряды. Друзья удивля-

лись, как это я из самого

популярного театра перешел

в самый непопулярный. Но

здесь я много играл. Хоть

перед полупустым залом, а

играл. А дальше вмешался

элемент везения, который во-

обще очень важен в актер-

ской жизни. В театре гото-

вился спектакль по гениаль-

ной повести Гоголя «Записки

сумасшедшего». Играть дол-

ясен был народный артист

Георгий Вицин. Но он по ка-

кой-то причине играть не,

слюг. А постановка была уже '
запущена в производство,

приглашен режиссер со сто-

роны, делались декорации. И

выбор пал на меня.

После этого меня заметили,

стали приглашать и в дру-

гие театры, и в кино. Четы-

ре кинорежиссера сыграли

важную роль в моей жизни.

Абрам Матвеевич Роом (свою

первую большую роль, Буке-

ева, я сыграл в его фильме

«Преждевременный человек»

по пьесе Горького «Яков Бо-

гомолов»). Виктор Титов

(«Каждый день доктора Ка-

линниковой», «Чудо с косич-

ками», «Здравствуйте, я ва-

ша тетя»). Никита Михалков

(«Свой среди чужих, чужой

среди своих», «Раба любви»,

«Неоконченная пьеса для ме-

ханического пианино»). И

Расим Оджагов («Допрос»).

2. Артист и его роли. (Ди-

алог).

— После роли Платонова в

«Механическом пианино» в

вашей творческой биографии

произошел перелом. От ро-

лей слабых, безвольных лю-

дей, оттесненных жизнью в

угол, вы перешли к ролям

людей сильных, волевых, ак-

тивно относящихся к жизни,

В театре — Шиндин в поста-

новке пьесы А. Гельмана

«Мы, нижеподписавшиеся»,

в кинематографе — следова-

тель Сейфи в «Допросе», ар-

хитектор Денис в «Подран-

ках» у Николая Губенко и

другой архитектор — Мин-

ченко в картине Андрея

Смирнова «Верой и прав-

дой». . Насколько органи-

чен был для вас этот пере-

ход?

—Думаю, что все нужное,

чтобы играть «стержневые»

роли (то есть роли таких лю-

дей с твердым волевым стер-

жнем), во мне уже было.

Просто накопился человечес-

кий и актерский опыт — и

все это вдруг «выстрелило».

Во всяком случае, такого от-

ношения ко мне со стороны

режиссеров не было: мол сы-

грал Калягин неожиданную

для себя роль — и прекрасно,

пусть теперь снова берется

за свое, привычное. Конечно,

очень много дала мне встре-

ча с образолі Платонова, с че-

ховским творчеством, с Ни-

китой Михалковым. Он пре-

красный режиссер, но я хо-

тел бы в первую очередь от-

метить '■ педагогический дар

Михалкова. Актеры в его

фильмах вдруг оборачивают-

ся невиданными еще граня-

ми. Для этого нужно иметь

и смелость, и прекрасные пе-

дагогические способности. . .

— Вскоре после выхода на

экраны «Неоконченной пье-

сы для механического пиа-

нино» ваш портрет в роли

Платонова был опубликован

на обложке журнала «Искус-

ство кино». Может, это чисто

субъективное впечатление, но

что-то в этом портрете под-

сказывало: в возможностях

Александра Калягина работа

над образом В. И. Ленина. . .

—  Тогда я еще не мог

предположить, что буду иг-

рать роль В. И. Ленина. Хо-

тя. . . еще задолго до того,

как во МХАТе началась ра-

бота над пьесой Михаила

Шатрова «Так победим!», я

снимался на студии «Азер-

байджанфильм» в картине

«Допрос». И после одной из

сцен кто-то из присутство-

вавших на съемочной пло-

щадке сказал мне, что я мог

бы сыграть роль Ленина. . .

—  Думается, что на эту

мысль наталкивал социаль-

но-нравственный заряд ва-

шей работы в «Допросе». Чем

дорога вам роль следовате-

ля?

—Знаете, началось все не-

ожиданно. Как-то получил я

письмо со студии «Азербайд-

жанфилъм». Меня называли

«Дорогой Алексей Алексее-

вич» и предлагали сниматься

в фильме «Допрос». С чувст-

вом юмора у меня все в по-

рядке, поэтому я не обидел-

ся на то, что бакиниы пере-

путали мое имя и отчество,

но особого желания снимать-

ся не было. Однако вскоре

мне прислали сценарий. Имя

режиссера Расима Оджагова

в то время мне еще ничего

не говорило, но автором сце-

нария был Рустам Ибрагим-

беков, которого я знал как

прекрасного драматурга, иг-

рал во МХАТе в спектакле

«Похожий на льва». Прочел

сценарий. И понял, что обя*

зан сыграть эту роль, чтобы

выразить свое отношение к

тем негативным явлениям

нашей действительности, о

которых шла речь в сцена-

рии. Я — актер, я могу выра-

зить свою гражданскую по-

зицию только сыграв, создав

образ. . .

— Спектакль   по пьесе М.

Шатрова    «Так победим!» —

принципиально новое слово

в театральной Лениниане.

Насколько работа над обра-

зом В. И. Ленина потребо-

вала пересмотра традиций,

сложившихся в театре и ки-

нв по отношению к великому

образу?

— Менее всего мы думали

о внешней «похожести», о

внешнем рисунке роли. Одно

время мне казалось, что мож-

но сыграть роль без портрет-

ного грима — как это дела-

ется в спектаклях по другой

пьесе Шатрова «Синие кони

на красной траве». Но поста-

новщик спектакля Олег Еф-

ремов меня переубедил. Я

даже не задумывался над

вопросом, есть внешнее сход-

ство или нет. Кроме некото-

рой картавости, нужной для

речевой характеристики об-

раза, здесь нет привычных

деталей. Нет штампов, нет

никаких «жилетных» поз.

Все — через внутреннее со-

стояние, через внутреннее

проживание роли.

О Ленине почему-то было

принято говорить, писать,

ставить спектакли и фильмы

как-то умиленно, бескон-

фликтно. Исключение — раз-

ве что фильм «Шестое ию-

ня» — тоже по пьесе Шатро-

ва. А ведь вся жизнь Лени-

на — это борьба, политичес-

кая борьба, насыщенная

драматическими и — не бу-

дем бояться этого слова —

трагическими ситуациями.

В основу спектакля «Так

победим!» положен подлин-

ный исторический факт. В

октябре 1923 года Ленин,

только начинавший чуть

выздоравливать после тяже-

лой болезни, настоял на том,

чтобы приехать из Горок в

Москву, в Кремль. Он про-

был в своем кабинете в Крем-

ле 15 минут.

О чем дум/іл Ленин в эти

минуты? Авторы спектакля,

используя право художника

на домысел, решают спек-

такль, как размышления Ле-

нина о самых драматических

моментах в судьбе револю-

ции. Спектакль длится три

часа — и все три часа, по су-

ществу, длится монолог Ле-

нина, хотя в пьесе много дей-

ствующих лиц, занята вся

труппа.

Я убедился, играть Ленина

можно лишь тогда, когда по-

настоящему ненавидишь все

то, что .мешает нам жить.

Поймите: не просто думаешь

—    это, ліол, нехорошо, а

иленно ненавидишь, и эти

негативные явления бесят

тебя. Только тогда достигает-

ся синтез текста роли и тво-

его внутреннего состояния,

только тогда    имеешь право

—     нравственное, граждан-

ское, художественное — на

создание великого образа!

Беседу вел
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