
ГЛАВНОЕ СОЧИНЕНИЕ
МАСТЕРА

КУЛЬТУРЫ

Если верно, что искус-

ство — «открытое письмо»

людям, речь, обращенная к

ним, а думать так — естест-

венно, то как же важно, что-

бы не только светла, чиста и

благородна была эта речь, но

чтобы она всегда доходила до

тех, кому предназначена, вы-

зывала у них ответные доб-
рые чувства, пробуждала, по

словам В. И. Ленина, в самих

массах — художников. Всяко-

му ли, даже крупному масте-

ру, нашему современнику, да-

но осуществить такую мис-

сию? Разумеется, только то-

му, кто, сочетая ум и талант,

способен ощутить и пе-

редать в правдивых образах

главное, коренное в жизни на-

рода, в характере эпохи, будь
то гигантский размах револю-

ционного движения, подвиги

героев гражданской или Ве-

ликой Отечественной войн,

дерзновенная мечта юных,

тепло и красота новых чело-

веческих отношений...

Дмитрий Борисович Каба-

левский —из тех немногих сча-

стливцев, кому удалось мно-

гое свершить в своем твор-

честве за время, истекшее с

далекого 1925 года, которым

помечен его скромный опус

N5 1 (три прелюдии для фор-

тепьяно). С тех пор не одно

поколение молодежи вступи-

ло в жизнь, имея среди про-

чих ценностей своего духов-

ного мира лучшие страницы

музыки Д. Кабалевского.

Д.  Кабалевский — компози-

тор с универсальным диапазо-

ном интересов-  Вероятво, нет

почти   ни   одного жанра — от

простейшей    детской   песенки

до оперы,  крупных «антятно-

ораториальных   и  симфониче-
ских   форм, — в   котором  ов

не попробовал бы   свои силы,

не внес в него свой эстетиче-

ский   вклад.   Не оттого ли и

аудитория    Д.    Кабалевского

столь   широка — все возрасты

представлены   в ней!   Что же

касается   детей,   то   для   них

композитор     всегда    находил

самые теплые, самые сердеч-

ные и проникновенные слова...

Известность музыки Д. Ка-
балевского   во многом объяс-

няется  и  тем,   что ; она,   как

правило,   легко   ѵзнается   «на

слух».    Интонационная    кон-

кретность — вот,         кажется,

основной    принцип,    которым

руководствуется композитор в

выборе тех или иных вырази-

тельных    средств.    Однажды,

желая   поддержать   молодого

автора,   ов  специально  отме-

тил — песни   его тем хороши,

что, слушая их, даже если мы

не   знаем   их   заглавия   и   не

расслышали   ни  одного слова

текста,   мы   по самой мѵзыке

все р да определим их содержа-

ние,   их темѵ    Иначе   говоря,

только та музыка отзовется в

душ?    людей,    которая    всем

своим   строем — мелодически-

ми    оборотами,    характерной

ритмикой,    складом   гармонии

и типом изложения будет вы-

зывать у них конкретные, с

жизнью связанные ассоциация

и представления. А чтобы

стать такой, сама она должна

в конечном счете опираться

на народное творчество, выра-

зительная мощь которого, не-

исчерпанная и неисчерпаемая,

складывалась веками, накап-

ливалась трудом и талантом

миллионов...

...Мне не забыть первую

встречу с миром большой му-

зыки Д. Кабалевского — опе-

рой «Семья Тараса»-. Это бы-
ло в 1947-м, втором послево-

енном году. Оперу готовили

тогда к постановке в Театре

им. К. С. Станиславского я

Вл. И. Немировича-Данченко,

и мне довелось побывать
на нескольких репетици-

ях, которые с увлечением и

страстью вел С. А. Самосуд.

Помнится, сразу покорила

жизненная правдивость музы-

кальной речи Тараса и Наза-

ра (В. Канделаки и С Це-

нин) — старых рабочих, без-
заветно преданных Родине.

А потом поистине потрясла

драматическая сила музыки в

обращении Тараса к сыну:

«Ты, Андрей, в смертный час

муки убоялся»', в его пронзи-

тельном причете «Замучили,

растерзали»-, когда увели на

казнь дочь Настю (незабывае-

мо выразительно пела тогда

Т. Янко старую Ефросинью,

мать), в скорбных хоровых

сценах...

А рядом с образами народ-

ной трагедии — улыбчатая

школьная комсомольская пес-

ня «У старой у околицы ро-

димого села» — символ мир-

ной жизни, беспечального дет-

ства, веры в счастье, и тесно

связанный с этой песней об-

раз первой любви — полный

юношеской робкой нежности

дуэт Насти и Павла...

Новые сочинения Д. Каба-
левского — новые впечатле-

ния.

...Триада инструментальных

концертов, посвященных «со-

ветской молодежи». Это —

настоящая детская классика.

Музыка безраздельно захва-

тывает здесь стремительной,

бьющей через край мальчи-

шеской энергией, светлой, по-

рой слегка печальной красо-

той чувства. «Десять сонетов

Шекспира» — глубокая фило-

софская лирика, то окрашен-

ная иронией, то вздымающая-

ся всплеском страсти, то муд-

ро сдержанная.

...Четвертая симфония —

возвращение к образам войны:

очень явственно напоминает

музыка о «Семье Тараса»-,

особенно в первой части, пол-

ной борьбы и драматизма, и в

последующем грандиозном

триумфально-траурном шест-

вии (не «Реквием» ли памяти

Насти?).

...«Весенние мотивы»-. Это

целая группа сочинений: кан-

таты «Песня ѵтра, весны и

мира», «Ленинцы», оперетта

«Весна     поет»,     пионерские

песни, симфоническая поэма

«Весна».

...«Реквием», удостоенный

премии имени М. И. Глинки.

Партитура огромного масшта-

ба, этически возвышенная по

своему замыслу. «Сочинение

это написано о погибших,—

говорил композитор,— но об-

ращено к живым, рассказыва-

ет о смерти, но воспевает

жизнь, рождено войной, во

всем своим существом устрем-

лено к миру».

Перечень легко продолжить,

ибо с редкой неутомимостью

продолжает сочинять музыку

замечательный композитор,

семь лет назад перешагнув-

ший порог шестидесятилетия.

Но теперь пришла пора ска-

зать еще об одном его сочи-

нении, всего лишь об одном,

но таком, которое, не преуве-

личивая,   стало   делом    всей

творческой жизни мастера.

Сегодня оно, без сомнения, яв-

ляется его главным сочинени-

ем. Это —опера «Кола Брюнь-

он» (либретто В. Брагина),

написанная на основе одно-

именной повести Ромена Рол-

лана. Д. Кабалевский начал

работать над ней в первой

половине тридцатых годов.

В начале 1938 года опера вы-

шла на сцену ленинградского

Малегота, где шла до весны

1941-го. С тех пор «Брюнь-
он» не включался в театраль-

ный репертуар, хотя ему нико-

гда не отказывали в неповто-

римо яркой оригинальности,

свежести музыки, содержа-

тельности, словом, в такой ме-

ре своеобразия, которая по-

зволяла сочинению Д. Каба-

левского выдерживать сравне-

ние с лучшими образцами со-

ветского оперного творчества

предвоенного десятилетия.

Кто же   воздвиг   непреодо-

лимые   препятствия   на   пути

оперы к слушателям? Д. Ка-

балевский — строжайший «са-

мокритик». Вскоре после

премьеры он ощутил неудовле-

творенность известным упро-

щением, которое претерпел в

опере образ главного героя.

Иными представились ему и

взаимоотношения Брюньона с

окружающими, и атмосфера

действия в целом. «Оперу на-

до повернуть к Роллану... и

вести по линии нарастания

света и веселья», — писал ком-

позитор, отмечая при этом,

что сама тема Роллана — те-

ма оптимизма — «несмотря ни

на что и вопреки всему» очень

созвучна нашей эпохе.

Однако созревание новой

музыкальной концепции потре-

бовало длительного времени.

Слишком многое, по-видимо-

му, надо было не просто осо-

знать, но ощутить как вну-

треннюю необходимость са-

мому Д. Кабалевскому. В этом

смысле будущего «Кола

Брюньона» так или иначе

подготавливали и испытывали

на «прочность» все наиболее

значительные произведения,

срзданные композитором за

последние тридцать с лишним

лет. Вместе с тем во всех

Этих произведениях для нас

открылись те или иные новые

стороны после того, как вы-

шла в свет вторая редакция

«Кола  Брюньона».

Вторая редакция... Названо

скромно. Но в сущности же

нынешний «Кола Брюньон» —

отнюдь не «редакция». Это

новая опера с капитально

иной, чем прежде, художест-

венной концепцией, драматур-

гией и в большой мере — с

другими героями. И если при

всем том в теперешней «ре-

дакции» оказался сохранен

весь основной тематический

материал первой, то и это об-

стоятельство никого не долж-

но вводить в заблуждение:

в музыке такие «чудеса пере-

воплощения» не редкость,

благо она способна к ним ед-

ва ли не больше, чем какое-

либо другое искусство.

Каков же сегодняшний Ко-

ла? Нет, он все равно не та-

кой, каким представлял его

себе и написал его француз-

ский писатель. Но это, разу-

меется, и не обязательно, и

даже не желательно — иначе

мы рисковали бы получить,

пусть и в ином виде искус-

ства, копию, а не самостоя-

тельное произведение. Зато

теперь в образе заглавного

героя, во всей драматургии

оперы по-настоящему раскры-

то то, что можно назвать ис-

конным «брюньоновским ду-

хом», и это самое важное, в

чем сказался «поворот» к Рол-

лану, удавшийся, конечно,

лишь потому, что он имел

предпосылки в художнической

натуре   самого    композитора.

Это и оптимизм, и нераз-

рывная связанность с наро-

дом, возвышенное и мудрое

чувство прекрасного: ведь Ко-

ла — и философ, и художник.

Это прекрасные человеческие

качества — доброта, душев-

ная щедрость, чистота чувств.

И главное — любовь к жиз-

ни во всей ее естественно-

сти, выражающейся в смене

поколений, вера в будущее.

Таков он, новый Кола — жиз-

нелюбец, старый бургундский

весельчак, «рыжий обжора»,

наделенный большой, нежной

и застенчивой душой...

А вокруг него — исклю-

чительно правдиво выпи-

санные фигуры односель-

чан — кламсийлев. Кюре Ша-

май — еще одна «черта ха-

рактера» Брюньона, вольно-

думец, великий любитель доб-

рой чары, живой, умный свя-

щенник-крестьянин, Селина,

которую всю жизнь любил

Кола и которого она любила;

старуха Жакелина — вервая

жена Брюньона, чья бранчли-

вая сварливость, столь досаж-

давшая ему в жизни, оберну-

лась в смертный час призна-

нием в глубоком неразделен-

ном чувстве: подмастерье Ро-

бине — преданный         своему

учителю, отзывчивый, доб-
рый...

Это круг Брюньона и клам-

сийцев. А что противостоит

ему? Пустой и чванливый, са-

модовольно жестокий, вздор-

ный и злобный мирок Герцога

и его прислужников, лишен-

ных всего духовного и обла-

дающих лишь сословной спе-

сивостью и властью.

Да, кроме смеха, смеха ра-

зящего, мужественного и по-

беждающего, ничего другого

не может ему противопоста-

вить Кола. Но как же удачно

пользуется он этим своим

оружием, сам оставаясь неу-

язвимым и неизменно сохра-

няя чувство собственного до-

стоинства...

«Кола Брюньон», выдвину-

тый ныне на соискание Ле-

нинской премии, — драгоцен-

ное завоевание советского му-

зыкального театра по праву

может быть причислен к на-

шей национальной оперной

классике.

...Их было совсем немного,

советских художников «пер-

вого поколения», выпускников

первых в мире государствен-

ных консерваторий. Но это

они на протяжении вот уже

почти пятидесяти лет вносят

огромный вклад в создание

нашей многонациональной му-

зыкальной культуры. Это они

средствами своего искусства

закрепляют в сознании мил-

лионов людей все, что входи-

ло в их жизнь на путях рево-

люции,         социалистического

строительства, войны и мира.

И среди тех, кто с честью вы-

полняет сегодня высокую гу-

манистическую миссию совет-

ской культуры, — композитор

«призыва» двадцатых годов

Дмитрий Борисович Кабалев-

ский.

Ю. КОРЕВ.


