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ЛЕТЯ М~В СЕ    КРАСКИ    МИРА

ТРИ ВСТРЕЧИ

С КОМПОЗИТОРОМ
В конце декабря исполняется 70 лет со

дня рождения одного из выдающихся со-

ветских композиторов Дмитрия Борисовича
Кабалевского.

Участники Мундыбашского школьного ор-

кестра    трижды    встречались   с      Кабалев-

ским, и каждая встреча оставляла глубокий

след в душах ребят. Рассказывая об этих

встречах, руководитель оркестра Н. А. Ка-

пишников в своей статье затрагивает и

проблемы  музыкального   воспитания   детей.

П РОШЛО семь лет с тех

пор, как на берегу мо-

ря, над пионерским ла-

герем «Орленок», было под-

нято голубое знамя с изо-

бражением лиры в пионер-

ском галстуке. Это был сим-

вол Первого Всесоюзного

фестиваля и конкурса дет-

ского искусстве.

На репетиции мы рассе-

лись в тени развесистого ду-

ба, прямо перед морем. Де-

ти, море, музыка.- Удиви-

тельный союз! Здесь все жи-

вет и дышит чистотой. Есте-

ственность и непосредствен-

ность — главное, чем све-

тится детство.

Как трудно бывает даже

опытным и мудрым педаго-

гам поставить себя так, что-

бы не погасить этот свет, не

подавить детскую непри-

нужденность. Еще труднее

уберечь ее в дни соревнова-

ний,  смотров,  конкурсов.

Я произношу перед деть-

ми такие высокие слова, как

«честь», «долг», «не уронить

достоинство»... Хорошо буд-

то говорю, но гляжу на ре-

бят — у них мигом пропала

радость, только что вызван-

ная музыкой. Глаза потуск-

нели, лица вытянулись,, на

них легла тень. Я , почувст-

вовал себя виноватым, точ-

но  заслонил солнце.

— Какие будут вопросы?

— спрашиваю смущенно.

—  А купаться сегодня пой-

дем?

Я не задержал их, они

побежали/ Счастливые, для

них все • равно, что школь-

ный зал в далеком поселке,

что всесоюзная сцена «Ор-

ленка». Перед авторитетным

жюри они волнуются не

больше, чем перед своими

товарищами.                        ■"

А может быть, это и есть

высшее понимание? Разве у

себя дома можно играть ху-

же, чем перед авторитетной

комиссией? Школьные това-

рищи — это ведь тоже выс-

шие судьи.

Хорошо, если бы такое по-

нимание было всюду. Слу-

жение людям без тщесла-

вия, без зависти, без вторых

и третьих мест — вот иде-

альная была бы жизнь. Вы-

ступают не соперники-кон-

куренты, а друзья. Развива-

ется высшая человеческая

способность — способность

радоваться   успехам   других.

Мы знали, что Кабалев-

ский, выступивший на от-

крытии фестиваля, назавтра

должен был вернуться в

Москву.

—  А когда же он придет

к нам? — спрашивали ребя-

та.

—  Чем же мы лучше дру-

гих, что он "должен прийти

к' нам?  К тому же,    он    не

' совсем здоров.

Прошла неделя,. Однажды,

часов в одиннадцать, сижу

я под нашим дубом, 'отпус-

тив юных оркестрантов ку-

паться. Вижу, 'бегут ко мне

ребята сломя голову прямо

из моря, в купальниках, кри-

чат: «Нас Кабалевский на-

шел, сю*да идет».

—  Скорее за инструмента-

ми.' — командую я.

Оказывается, он искал на-

ших ребят на пляже. Ходил

по раскаленному песку сре-

ди смеющихся, бегающих

детей, наклонялся с высоты

своего роста и спрашивал у

мальчишек и девчонок: «Где

здесь ребята из Сибири, из

Мундыбаша?».

И вот, подперев руками

голову, стоит он и слушает

нашу программу, которую

два дня назад мы исполняли

на конкурсе. Похвалив наше

выступление в целом, члены,

жюри сделали тогда замеча-

ние по поводу исполнения

«Осенней песни» Чайковско-

го. «Конечно, артисты име-

ют право на творчество, —

сказали нам, — но надо учи-

тывать          исполнительские

традиции. Вы истолковали

«Осеннюю песню» в симфо-

ническом плане, придав ей

драматический характер. А

это все-таки песня. Она так

и называется».

Однако у нас были свои

ггоичины для такой трактов-

ки. Когда предыдущей

осенью, в конце октября, мы

разучивали это произведе-

ние, над поселком с тревож-

ным крикоті летела запозда-

лая утка. И летела она на

север. Люди на улицах ос-

танавливались, махали ру-

ками: поворачивай, мол, на

юг. Эта картина и стала для

нас ведущим образом «Осен-

ней песни», ппинеся, может

быть, не свойственный ей

тревожный характер. ПЪсле

замечания жюри мы стали

«сглаживать» утлм, смешать

акценты. Но Кабалевскомѵ

сыграли пьесу в прежней

интерпретации.

Музыка стихла. Он долго

молчал. Потом негромко за-

говорил:

—  Если бы вы играли пло-

хо, мне бы легче было ска-

зать, почему вы играли пло-

хо. Но вы играли хорошо. И

мне уже трудно сказать, по-

чему вы играли хорошо. Но

я попытаюсь. Вот ты, девоч-

ка, из второго ряда, как те-

бя зовут? Ну вот, Галя, ка-

кую ты партию играешь?

Баса — xopqiuo. Если бы

твой бас не пел? Что тогда?

Хорони оркестр? Или вот

ты, девочка, как тебя зо-

вут? Зина. Если бы ты, Зина,

не считала свою партию се-

кунды главной, что тогда?

Хорони оркестр? Оркестр

хорош, лишь когда каждый

исполнитель считает свою

партию главной.

Ребята спросили его о

впечатлении от «Осенней

песни».

—   Вот если бы вы сыгра-

ли ее слезливо-сентимен-

тально (исполнителей ли-

рики Чайковского клонит

иногда именно в эту сторо-

ну), вы бы исказили тогда

музыку Чайковского. "• А не-

сколько повышенной драма-

тизм здесь не так уж стра-

шен.

Так в двух словах объяс-

нил он детям сложнейшее

понятие хорошего оркестра

и особенности лирики Чай-

ковского.

ТОРОЙ раз нам посча-

стливилось встретиться

с Кабалевским в Моск-

ве, в Большом зале консер-

ватории, на IX Международ-

ной конференций по музы-

кальному воспитанию детей

и юношества ИСМЕ.

Казалось, что ему не до

нас. Сорок два государства

приняли участие в конфе-

ренции; Перед выступлени-

ем мы сильно волновались:

ведь предстояло играть от

имени Советского государ-

ства. Страна .наша огромна,

и нашлись бы в ней художе-

ственные коллективы луч-

ше. Мы же ни разу не были

в Москве, даже в качестве

слушателей. Как выступать

без репетиций в таком зале,

какой здесь резонанс, как

будем слышать друг друга,

как расположимся на сцене,

кто нам поможет...

. После пленарного заседа-

ния был объявлен перерыв.

Многие участники конфе-

ренции остались сидеть в за-

ле. Последняя надежда про-

вести хоть минутную «при-

мерку» к акустическим ус-

ловиям совсем было рухну-

ла. Но наша тревога каким-

то чудом дошла до Кабалев-

ского. Он вышел на сцену и

деликатнейшим образом по-

просил 'публику на минуту

покинуть зал.- Это было сде-

лано ради нашей репети-

ции...

Мы мигом заняли места

перед трубами органа, усе-

лись подковой, как на своей

школьной сцене. Оркестр

взял два аккорда, зал отве-

тил кратким ободряющим

эхом. .Вот и вся репетиция..

Ребята успели взглянуть на

портреты компо з и т о р о в.

Чайковский смотрел со сте-

ны как живой. Ребята не-

много воспрянули духом, но

страх все еще не проходил.

К сцене быстро подошел

Кабалевский: «Ну, как? А

знаете что, вы сыграете се-

годня хорошо! Я буду паль-

цы держать вот так: это вер-

ная примета успеха!». Все

засмеялись. Нервное напря-

жение как рукой сняло, мы

спокойнее стали ждать, ког-

да нас снова позовут на

сцену, теперь уж для вы-

ступления.

Еще не смолкли аплоди-

сменты ■ после нашего по-

следнего номера, а Дмитрий

Борисович уже стоял перед

оркестром, сияющий, преоб-

раженный. Живо и молодо

зазвучал его .удивительный

голос: «Ну, что я вам гово-

рил! Так ведь и получи-

лось. Вы сегодня играли не

кончиками пальцев, а серд-

цами».

После мне случилось ви-

деть его уставшим и боль-

ным. На вопрос о здоровье

он неизменно отвечал: «В

перегрузках не только бо-

лезнь, но и   исцеление».

Не знаю, насколько это

убедительно с точки зрения

медицины, но самого чело-

века, произнесшего такие

слова, они характеризуют

совершенно точно: перед на-

ми рыцарь от искусства,

ежечасно совершающий под-

виг любви, чтобы человече-

ство жило «по законам кра-

соты, а не' по законам урод-

ства».

«і МАРТЕ нынешнего года

\а наш оркестр был -при-

глашен в' Ленинград на

Всесоюзную неделю детской

музыки. Тяжело нам было

подниматься на сцену Ака-

демической капеллы имени

Глинки: за две недели до

нашей поездки у Лены Ара-

повои,  председателя    совета

оркестра,  умерла мать.

В зале чуткая ленинград-

ская публика. В ложе компо-

зиторы Дмитрий • Кабалев-

ский и ' • Андрей Петров.

Лишь пальцы коснулись

струн — все исчезло, зазву-

чала «Липа вековая». Здесь

каждая фраза глубоко пере-

жита нами. Нет, мы не игра-

ем, мы делимся своим на-

строением, . и нас поняли:

по окончании программы по-

просили еще раз исполнить

«Липу  вековую».

Дмитрий Борисович при-

шел к нам в репетиционный

зал, где мы собирались пос-

ле концертов. Мы не расска-

зывали ему о своей беде, но

он как-то почувствовал на-

ше душевное' состояние и

мягко заговорил о музыке:

«Музыка, она, как хороший

друг: если тебе невесело, ес-

ли у тебя горе, нужно, что-

бы тебе было с кем разде-

лить его. Зазвучит в этот

момент печальная музыка

■— и легче становится на ду-

ше. А если тебе весело, т<»-

да веселая музыка — твой

друг, она разделит с тобой

твою радость».

Разговор зашел о его но-

вой экспериментальной про-

грамме, созданной , им для

средней школы. Мы знали,

что он сам вел по этой про-

грамме уроки в первом

классе в одной из москов-

ских школ.

«А я ' вам сейчас покажу,

как проходят мои занятия,—

улыбнулся Дмитрий Борисо-

вич. — Вот . только кто бы

со мной сыграл на рояле?».

И он обвел ребят взглядом,

остановившись на самом ма-

леньком, на Саше Горбаче:

«Хотел бы ты, Спша, поиг-

рать со мной?». Тот зардел-

ся, засмущался: никогда же

не играл он на этом инстру-

менте. «Ничего, не бойся, у

нас с тобой получится», —

подбодрил мальчика Дмит-

рий Борисович. И тут же по-

казал ему простенький рит-

мический рисунок на одной

клавише.

Потом Дмитрий і Борнео--

вич попросил нас спеть бе-

лорусскую песню «Перепе-

лочка». Мальчики повзрос-

лев сначала молчали, ему-'

щались, потом начали под-

тягивать и невольно увлек-

лись, и вот уже поет весь

коллектив оркестра, Саша

Горбач дирижирует.

Нетрудно себе предста-

вить, с каким увлечением

работают дети на таких уро-

ка*, даже когда их проводит

не сам Кабалевский (у нас

в Мундыбаше по программе

Кабалевского успешно зани-

мается с первоклассниками

молодая учительница). Дело

здесь в содержании и струк-

туре предлагаемых уроков,

в их направленности в сто-

рону серьезной музыки. Яр-

кие задачи и примеры, че-

редование пения и прослу-

шивания музыкальных со-

чинений с игрой и танцами

дают возможность быстро

переходить от активной ра-

боты к активному отдыху.

Предмет музыки благодаря

такой постановке дела не

только встает в один ряд со

всеми другими предметами,

но и, надо полагать, еще

больше открывает глаза пе-

дагогам на личность, сидя-

щую за партой, на громад-

ную роль человеческих эмо-

ций в познании любой исти-

ны, в. решении любых задач.

В одном из наших раз-

говоров я сказал, что музы-

ка сама по себе в работе на-

шего оркестра —• не самое

главное. Главное ■— с ее по-

мощью закрепить в детях

,те лучшие качества, которы-

ми щедро одарила их при-

рода. На это Дмитрий Бори-

сович ответил: «Ваш ор:'

кестр потому-то и звучит хо

рошо, что главное в нем —

дети.

По-видимому, для самого

Дмитрия Борисовича тоже

главное — дети, а от этого

выигрывают и его собствен-

ное творчество, и педагоги-

ка, и другие сферы его ки-

пучей   деятельности.

Наши встречи с Кабалев-

ским не ограничиваются

этими тремя эпизодами. Мы

встречаемся с ним, когда ре-

петируем в своей комнате

его чудесную «Кавалерий-

скую», «Мечты», «Прелю-

дию», «Вариации на русские

песни», когда он выступает

по радио и телевидению.

Встречаемся с ним в День

Победы . у нашего обелиска,

когда звучит потрясающий

хор «Вечная слава героям»

из его «Реквиема». Встреча-

емся на Уроках. Сказать точ-

нее, мы уже с ним не рас-

стаемся.

Н. КАПИШНИКОВ,

заслуженный работник

культуры РСФСР,

п. Мундыбаш.
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