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Резонанс
Советская Башкирии
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В ЗАЩИТУ
РЕЖИССЕР,

Автор этих строк летом

1987 г. был на гастролях Баш-

кирского академического теат-

ра драмы имени М. Гафури
в сельской местности. Надо
сказать, что сельские гастро-

ли большинства областных и

городских театров Российской
Федерации проходят пока что

трудно. Театры не проявляют

в ряде случаев требователь-
ности к репертуару и художе-

ственному уровню спектаклей
на селе, организация гастро-

лей бывает  плохой.

Практика сельских ■ гастро-

лей нуждается в коренных

изменениях. Вот почему Ко-
миссия па работе театров на

селе СТД РСФСР под пред-

седательством народной арти-

стки СССР Руфины Нифонто-
вой разработала ряд 'предло-

жений, с которыми войдет
вскоре в Совет Министров

• РСфСР, об улучшении этой
работы. Этому был посвящен

межзональный семинар, про-

ходивший в Уфе 28 —2? апре-

ля этого года. Но не всегда

работа  на селе ведется  плохо.

Каи мне удалось самой на-
блюдать в ряде районов Баш-
кирии — в Белебеезском, Аль-
шеевском, Ермскеевском —

Башкирский                академичес-
кий          театр           драмы        им.

М.        Гафури         .гастролировал
с огромным успехом. Поисти-
не это был праздник театра
на селе. Билетов в сельский
клуб на спектакли театра не-

возможно было достать. Театр
встречали на границе района
девушки и парни в националь-
ных одеждах; встречали хле-

бом, солью, кумысом. Актеры
не чинились, исполняли нацио-
нальные песни, задорно пля-
сали.

—   Рады, что приехал к вам
театр?—   спросила   я.

—   Еще бы! Так ждали! У
нас  театр  очень   любят!

И когда раздвинулся зана-
вес, я поняла, почему народ

в Башкирии любит и ждет

свой театр. На сцене господ-

ствовала правда чувств. Та са-

мая правда чувств и искрен-
ность переживаний, которых

достигнуть бывает трудно,
очень   трудно.

Для того, чтобы актер жил

в театре по законам сцениче-

ской правды, он должен быть
воспитан в ее традициях и

еще — во главе театра дол-

жен стоять режиссер, кото-

рый исповедует и проявляет

в своем творчестве эти жи-

вые традиции. Без них театр

мертв, режиссер превращает-

ся в диктатора, занимается

придумыванием трюков, а не

раскрывает правдиво через

актера смысл пьесы. В спек-

таклях Р. В. Исрафилова
актеры действуют, смеют-

ся, плачут, исходя из чет-

кого режиссерского замысла,

верно раскрывающего смысл,

вложенный в пьесу автором.

Ученик замечательного ре-

жиссера — Марии Иосифовны
Кнебель, он впитал традиции

русского             реалистического

театра, и ведет коллектив, рас-

крывая актеров в духе этих

традиций.
Взяться за перо меня за-

ставила статья         драматурга

Г. Шафикова в газете «Совет-
ская    Башкирия»      с     резкими

выпадами в адрес главного

режиссера. Выпады эти носят,

на мой взгляд, мало творче-

ский и скорее личный харак-

тер.

Что стоят, например, стро-

ки о том, что актер взял гар-

мошку, сыграл в спектакле

«Галия» главную роль и, пе-

рескочив через очередное

звание, стал народным арти-

стом РСФСР! А. разве актер

недостоин  этого  звания?
Думаю, что и нападки на то,

что спектакль «Галия» идет
долго по каким-то иным при-

чинам, а не теорческим, ли-

шены смысла. На спектакль
«Галия» люди идут потому, что

он романтически приподнято
раскрывает тему любви, и oSa
актера — Нурия Ирсаевя (Гл-
лия) и Фидан Гафаров (Загир)
играют с глубокой, проникно-
венностью, а народ тянется к '
спектаклю романтического зву-
чания. Вот и причина — по-

чему зритель приходит на этот

спектакль. Все просто — акте-

ры, захваченные чувством,
искренне плачут каждый раз,

а зрители в зрительном зале

танже плачут и идут в театр

на следующий спектакль, где

им покажут не голую схему

жизни или какие-то заботы по

поводу мелних производствен-
ных дел, а правду чувств, ко-

торая заставит их сопережи-
вать, а придя домой — заду-

маться  о смысле  жизни.

А в спектакле «Голубая
шаль» господствует стихия
комедии.

В этих спектаклях Р. Исра-
филова,. как и во многих дру-

гих, четко решены все' обра-

зы. Он добивается ансамбле-
вого   звучания   спектакля.

Вот почему сейчас, когда

в стране такая нехватка ре-

жиссерских кадров, можно

только радоваться, что во гла-

ве .Башкирского академическо-

го театра драмы стоит ода-

ренный, вдумчивый, и высоко

профессиональный режиссер.

Этого режиссера нужно бы
беречь, создавать для его

творчества дружелюбную атмо-

сферу.

Конечно, можно указать и

на недостатки • его творчества,

они, безусловно; есть, как и у

всякого режиссера, но, гово-

ря о них, надо не подтасо-

вывать факты ради непремен-

ного желания автора этой

статьи, в данном случае дра-

матурга Г. Шафикова, ставить

спектакли на сцене этого теат-

ра.

Думается, что главный ре-

жиссер вправе сам формиро-
вать репертуар. Он должен,

принимая пьесу к постановке,

прежде всего, учитывать ее

художественный уровень. Иной
подход приведет к разруше-

нию театра. Мне кажется, что

Уфа может гордиться своим

театром, своими актерами и

что главный режиссер этого

театра способен в дальней-

шем делать творчески значи-

тельные   спектакли.

Ирина КРАКОВА,
театральный критик, обще-
ственный             заместитель
председателя Комиссии по

работе театров на селе

СТД  РСФСР.


