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— Прежде чем говорить о

театральных проблемах, вспом-

ним вот что. Башкирия добы-
вает нефти в три раза больше,
чем Кувейт. Из недр респуб-
лики ежегодно выбирается две
с половиной тонны золота. Ее
экономический потенциал —50
миллиардов рублей. А что, жи-

вем мы лучше, чем в Кувейте?
У нас есть деревни в отдален-

ных районах, где за годы со-

ветской власти люди так и не

видели «лампочки Ильича».
Говорю это к тому, что да,

суверенитет нужен как воз-

можность самостоятельно хо-

зяйствовать. Иметь все и не

иметь при этом ничего — дей-
ствительно не укладывается в

голове. Естественно, в этой
ситуации и бывшие союз-
ные республики, и бывшие ав-

тономии, и даже края и обла-
сти все враз потянули одеяло

на себя — сумбурно, хаотично,

не считаясь ни с законами, ни

со  здравым смыслом.

Так вот, к моему большому
сожалению, в это смутное вре-

мя в разных концах зазвучали

голоса, пытающиеся и культу-

ру ограничить национальной
квартирой. Как нефть, золото,

алмазы и леса. Дескать, это

мое, а своим как хочу, так и

распоряжаюсь. Да бред это —

духовный суверенитет. Культу-
ра — явление наднациональ-

ное. Есть понятие — мировая

культура. Если говорить об-
разно, это огромное море, пи-

тающееся бесчисленными ре-

ками и ручейками. Где реки и

ручейки — сотни народов и

народностей, наций и нацио-

нальностей вне зависимости от

границы. И любая попытка зам-

кнуться в себе — это попытка

повернуть  реку вспять.

—  Примеры такие действи-
тельно есть, скажем, в сосед-
нем с вами Татарстане. Там тре-

буют выхода Татарского нацио-
нального театра из состава Сою-
за театральных деятелей Рос-
сии. Что вы скажете по этому
поводу!

—  Просто приведу пример.

Нынешним летом по инициати-

ве секции, которую я возглав-

ляю в СТД как секретарь, мы

провели в Уфе фестиваль тюр-

коязычных театров. Были кол-

лективы из Хакасии, Татарста-
на, Чувашии, Тувы, Якутии, Тад-
жикистана, других регионов.

Знаете, для людей, собравших-
ся здесь, это был настоящий
праздник. За 70 лет, что мы

прославляли «дружбу народов»

Можно перевести под свою юрисдикцию заводы и фабрики, по-
ля и реки, можно даже воздушное пространство над своим двором,
вели кто захочет, не обособляться духовно, предпочитать «свою»
культуру другой — самый короткий и самый верный путь к нашему
окончательному одичанию... — с такого вот утверждения началась
моя беседа с народным артистом РСФСР, художественным руково-
дителем Башкирского академического театра драмы имени Мажита
Гафури Рифкатом ИСРАФИЛОВЫМ.
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и «семью единую», тюркоязыч-

ные театры таким составом

встретились   впервые.
Мы стремимся объединять

людей искусством. Театр всег-
да, с момента возникновения,
играл созидательную роль и
никогда    —    разрушительную.

—  Согласен, Рифкат Вакило-
вич: разбегаться по нацио-
нальным квартирам, особенно
в наше тревожное время —

дело бесперспективное. И тем
не менее, оставив в стороне
крайности, вызванные «пара-
дом суверенитетов», следует
признать, что проблемы наци -j
ональных театров и годы пере-«
стройки   не    разрешили.

—  Когда-то считалось, что
национальные театры в авто-
номных республиках жизнь

вели безбедную. Дескать, им
и дотации больше, и внимания.
А потому, мол, у них аншлаги.
Ничего подобного. «Остаточный
принцип», властвовавший над

культурой, под прессом держал
и национальные театры, в том

числе  и наш, башкирский.
В начале семидесятых, когда

приехал в Уфу после оконча-

ния ГИТИСа, мне резко броси-
лось в глаза явное отставание

башкирской драматургии от

жизни, ее замкнутость, если

так можно сказать, в пределах

собственного двора. Исключе-
ние составляло лишь творчест-
во Мустая Карима. Но, согла-

ситесь, на одном авторе репер-
туара не построить. Я объяс-
нял, доказывал, что пора, дав-

но пора приобщаться к кате-
гориям общечеловеческим, об-
щенациональным, интернацио-

нальным, убеждал, что театр

от   этого   только   выиграет.   А

мне в ответ: кому нужны ми-
ровые масштабы, когда и без
этого зал полон, зритель дово-
лен. Мол, своих забот хватает.
Дело кончилось тем, что меня
чуть не освободили от долж-
ности главного режиссера. Но
не зря говорят: нет худа без
добра. Конфликт явил на свет
целую поросль молодых дра-

матургов, которые в своем
творчестве сумели оторваться
от «национального двора».

Я всегда считал, что главная

проблема национальных теат-
ров заключается в первоисточ-
нике — драматургии. Она Су-
ществовала до перестройки,
она актуальна сейчас, она не
исчезнет и завтра. Есть силь-
ная драматургия, обращенная
к общечеловеческим ценно-

стям, категориям философ-
ским — будет и ее сцениче-
ское воплощение, разумеется,

с учетом местных особенно-
стей, народных традиций и

обычаев, что делает нацио-
нальный театр истинно нацио-

нальным.

Считаю и другое: нынешняя
драматургия, театральное ис-
кусство в целом как бы затаи-
лось перед большим качест-
венным прыжком. Да, театр —
зеркало жизни. Сегодня он от-
ражает ее/ такую нескладную
и жестокую. До глубокого же
анализа, философского осмыс-
ления пока что далеко, но оно

зреет.
— Рифкат Вакилович, вы го-

ворите о сильной драматургии,
о том, что сценическое вопло-
щение ее — дело само собой
разумеющееся. Но в этой цепи,
мне кажется, мы забыли одно
звено — актерское.

— Согласен. Подготовка на-

циональных актерских кад-
ров — не меньшая наша боль.
Недавно довелось быть в Аме-
рике. Там нет театральных ин-

ститутов как таковых, Все сту-

денчество, независимо от вы-
бранной специальности, про-

ходит в высшей школе актер-

ское' мастерство, изучает му-_

зыку, литературу. В Блексбурге,
например, где мз 50 тысяч на-
селения половина — учащиеся,

университет имеет три теат-
ральных зала. Оснащены они

так, что мы можем только меч-
тать. Так вот, обучение прохо-

дит в три этапа: 3 года в кол-

ледже, 5 — в университете,
3 — в аспирантуре, где остают-
ся самые одаренные. Нетрудно
представить, какие, говоря по-

нашему, кадры получает аме-

риканский театр.

Сам я уже несколько лет

веду курс режиссерского и

актерского мастерства в Уфим-
ском институте искусств. Но
даже имея учебную базу, мы,

к сожалению, не удовлетворя-

ем кадровые запросы театров.

Причины нехватки известны,

они везде одинаковы: резко

упавшая престижность актер-

ского труда, нехватка жилья...

Вот и получается, что не до

актерских     нам    пока    лично-

стей — спектакль бы не сор-

вать. Но даже в этой ситуации

мы пошли на контрактную си-

стему. Она дает возможность

распрощаться с людьми слу-

чайными, сформировать ядро

единомышленников, открыть

дорогу     талантливым     людям.

—  Несмотря на все сложно-
сти, переживаемые театром,
каким все-таки видится вам

завтрашний день!
—  Отвечу, может быть, не по

существу, но тем не менее

скажу вот что. Вы знаете, ка-

ково население в Хельсинки?
Полмиллиона. А знаете, сколь-

ко там театров? Сорок. На Уфу
же с миллионным населением

приходится семь. Вот я и хо-

тел бы, чтобы наши уважаемые

политики всех рангов, с утра

до вечера играющие бесплат-
ные спектакли по телевизору,

обратили на эти цифры внима-

ние. И задумались в перерыве

от словесных баталий вот над

чем: доколе прозябать культу-

ре вообще и театральному ис-

кусству в частности? Ну хоть

раз пусть поговорят об этом

серьезно на своих сессиях и

съездах. Впрочем, откуда взя-

ться этому разговору, если в

башкирском парламенте комис-

сию по культуре возглавляют

люди, не имеющие никакого

отношения к культуре.

И все-таки я оптимист и ве-

рю, что одумаются политики и

найдут средства для человека.

И появятся у нас лицеи, кол-

леджи, частные школы и уни-

верситеты, в качестве альтер-

нативы «всеобщему среднему».

Появится, наконец, интелли-

генция — умная, тонкая, обра-
зованная, истинно культурная.

И мы даже думать перестанем

о том, что духовный потенци-

ал народов, веками живших

под одним небом, можно вмиг
растащить по своим дворам.

— Благодарю за беседу, и
позвольте от имени редакции
«Культуры» поздравить вас с

пятидесятилетием.
Беседу вел

В. ЛЕКСИН.
(Наш соб. корр.).


