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МЕСТО АНИСИМОВОЙ
эо актрисе, устоявшей перед обстоятельствами, ві

Л
гассказ об актрисе, устоявшей перед

соблазнами и невзгодами и сделавшей из профессии служение

К:ОГДАвІ943годуонавер-
. :нулась из уральской эва-

й " куации, от ее правильной
московской речи не осталось и

следа. Над ее говорком, непра-

вильными ударениями смеялись.
Огромноглазая, с лукавой и неж-

ной улыбкой, женственная, с

низким, виолончельным голо-

сом, она страдала, никогда и ни

от кого не слыша, как она хоро-

ша. Хороша она была настолько,
что ее — девочку из нетеатраль-
ной семьи, где жилось бедно, где

долго и тяжело болела мать, не

игравшую даже в самодеятельно-
сти, - с ходу приняли во ВГИК
на курс Бориса Андреевича Ба-
бочкина и Нины Алисовой. Все
шло хорошо и гладко, студенты-

режиссеры наперебой звали пер-

вокурсницу сниматься в учебных
фильмах. Но в зимнюю сессию

возглавлявшие кафедру актер-

ского мастерства Сергей Гераси-
мов и Тамара Макарова потребо-
вали ее отчисления.

ПЕРВЫЕ ШАГИ

Бабочкин позвонил Цецилии
Львовне Мансуровой, та вместе с

педагогами - вахта н го вцам и

Львовой и Шахматовым посмот-

рела, послушала, и жизнь юной
Анисимовой вышла на свое ос-

новное направление — ее взяли в

Щукинское училище.

Главным человеком в ее судь-

бе стала, конечно, Мансурова,
первая, великая вахтанговская

Турандот. Мансурова «учила со-

бой» - тем, какой была, как жи-

ла, - щедрая, вечно бурлящая и

очень добрая. Учила смелости и

яркости, непредсказуемости,
«вахтанговским пределам», мак-

симализму мастерства, свободе
творческого существования во

всем диапазоне жанров — от во-

девиля до трагедии. Так именно

Галина Анисимова и выпуска-

лась — играла старый русский
водевиль «Дайте мне старуху...»,

горьковскую Настю в «На дне» и

Ларису в «Бесприданнице». Ани-
симову, однако, в Театр имени

Вахтангова не взяли. Женщина-
ми труппа была переполнена,
пригласили одного Юрия Яков-
лева.

В Театре драмы на улице Гер-
цена, вскоре переименованном в

Театр имени Маяковского, она

встретилась с Николаем Павло-
вичем Охлопковым. В 50-е годы

он омолаживал свою уникаль-

ную труппу. Охлопков, велико-

лепный, красивый, в ту пору

полный сил, работал неутомимо,

много. Он и актерскую коллек-

цию умел сохранить - загружал

до предела работой.
Очередной режиссер Влади-

мир Дудин современными теат-

ральными радикалами забыт, а

ведь с ним работала Бабанова.
Если не считать забавного и

озорного подростка — Тони в

«Журбиных», то свой дебют Га-
лина Анисимова сыграла у Дуди-
на, в первом составе получив

роль нежной восточной царевны

Ширин в «Легенде о любви». Ве-
ликолепная Татьяна Карпова
была рядом — жертвенная, опас-

ная в гневе и любви Мехменэ-
Бану, смиряющая себя в траги-

ческом соперничестве с младшей
сестрой. Дудин тщательно зани-

мался пластикой обеих героинь

— ладонями и ступнями, поста-

новкой головы и корпуса; отра-

батывал вкрадчивый и мягкий
шаг, восточную «музыкальность»
тела.

Галина Анисимова так именно

свое назначение лирической ак-

трисы и приняла. Была доволь-

на, порой даже счастлива — иг-

рая подряд, после Тони Журби-
I ной, чистую и страдающую Ма-

рьяну в «Персональном деле»

Александра Штейна, девочку,

которая проникла в трагедию ис-

ключенного из партии, ни в чем

не повинного отца; потом девоч-

ку времен ленинградской блока-
ды - Полину в «Гостинице «Ас-
тория» и девушку-партизанку из
написанной стихами пьесы еще

не «диссидента» Александра Га-
лича «За час до рассвета»...

РУКА СУДЬБЫ

Если бы Охлопков не увидел в

молодой Анисимовой лиричес-

кой актрисы, не получила бы она

роль Офелии в его «Гамлете». Но
в театре всегда чья-то радость со-

седствует с чьей-то болью. Все-
сильный Молотов, к несчастью,

театром интересовавшийся, за-

метил, что Бабанова для шекс-

пировской героини стара, и на

следующий вечер Галина Аниси-
мова получила приказ войти в

роль. Ничем она не была вино-

вата перед Марией Ивановной.
Обмирала от страха. И ныне —

настаивает на том, что по мере

сил, с трепетом и увлечением

лишь следовала Бабановой. Из
четкой и грациозной, выпесто-

ванной формы, плавных и рит-

мичных проходов, жестов, как со

старинной гравюры, стремитель-

ных пробегов и кружений в сце-

не безумия выйти было попросту

невозможно. Бабанова в роли

«серебряно» пела, не только пе-

сенку сумасшедшей Офелии пе-

ред гибелью, но слова, фразы,
вкладывая в них нежность, и

детское удивление, и обиду, и

чистейшую любовь. Низкий го-

лос Анисимовой тоже «пропе-

вал» шекспировский текст. Ни-
когда, до самой смерти, Мария
Ивановна Бабанова, человек

беспримерной нетерпимости,

мучительного, в том числе и для

себя, характера, больше не по-

вернула головы в сторону преем-

ницы.

Охлопков придумал соединить

в дуэты русских и англичан: Ев-
гения Самойлова — Гамлета с

Мэри Юр - Офелией, а Аниси-
мову с Полом Скофилдом. И
снять пары на телевидении. Ев-
гений Самойлов — романтик и

большое дитя, — бодрясь, обе-
щал: «Я его (то есть Скофилда)
заиграю...» На первой же репети-

ции он накинулся на тонкую, ху-

дую, игравшую непривычно про-

сто, в своих волосах, почти без
грима Мэри Юр, так закричал,

заклокотал, «запел», что англий-
ская актриса в испуге отшатну-

лась, и Охлопкову пришлось

вмешаться, утихомиривать «ро-

мантика».

Испуганных Офелий, хоть и

по разным причинам, оказалось

две. Анисимова испытала страх

еще до начала работы, увидев

Пола Скофилда в коридоре на

Шаболовке. В черном бархатном
траурном колете на нее двигался

подлинный Принц. Стать была
королевской и голос звучал не-

слыханно — низко и властно. Го-
рестно и бесстрашно смотрели

глаза. «Я умерла от ужаса...», —

вспоминает актриса, ощутила се-

бя — со всеми своими косичка-

ми, завернутыми баранкой, го-

лубым платьем, которое натяги-

вали и стягивали, потому что бы-
ла она уже беременна будущим
сыном, «барышней-крестьян-
кой».

Скофилд играл по-английски,
Анисимова — по-русски. Но раз-

ность языков ощущалась не

только в буквальном, но и рит-

мическом, музыкальном плане.

Они, охлопковцы, «пропевали»

шекспировский текст, подымали

его до декламации, до экстаза.

Англичане - говорили просто.

Длинные в русском переводе

фразы по-английски оказыва-

лись короткими, «пружинны-

ми». Анисимова любила свою

единственную шекспировскую
роль, долго ее играла со всеми

Гамлетами — с Самойловым, Ко-
заковым, «ввела» Марцевича.

КАК ОНД СТАЛА
ХАРАКТЕРНОЙ АКТРИСОЙ

Шли годы, менялись сезоны...

Старел и начал болеть казавший-
ся вечным, прекрасным и силь-

ным Николай Павлович. Беспо-
коясь о своих питомцах, о том,

какими они останутся без него,

он пробовал их в новом качестве.

Нежную, лирическую Анисимо-

и компанейской, общественни-
цей и «товарищем» м; жчин, по-

таенно мечтающей о і обьпсно
венном,   домашнем,   женском

счастье.

Характерность высшего ду-
шевного порядка бы и в Саре
Мелоди («Таверна і Мелоди
О'Нила). Отца Мел дай играл

Лев Свердлин, по со? ггвенному
выбору и для себя ставивший
спектакль. Сара являлась на сце-

ну совершенным творением

природы, в расцвете зіелой жен-

ской красоты, плотских страс-

временем.

ву - в очень жесткой, прозаичес-

кой роли Тамары в «Проводах
белых ночей» Пановой, которые

под охлопковским руководством

поставила Зотова. Дар пронзи-

тельного актерского зрения, на-

гнетания деталей, черт откроется

в образе благополучной дочки из

номенклатурной ленинградской
семьи, счастливой соперницы

бедной Нинки. Лишь отчасти

принадлежа к поколению «шес-
тидесятников», Анисимова бес-
пощадно сказала о язве, оборот-
ной стороне хваленой хрущев-

ской «оттепели» — кричащем и

замалчиваемом неравенстве.

Эффектно одетая, с прической
от дорогого парикмахера, очаро-

вательно наглая, баловница судь-

бы, поглотительница благ, Тамара
в исполнении Анисимовой несла

в себе эстетику правительствен-

ных дач, закрытых клиник, пер-

сональных машин, вседозволен-

ности и протекционизма. Все бы-
ло узнаваемо в роли и бросалось в

лицо зрителю - знавшему и мол-

чавшему - как оскорбление..
С тех пор лирическая Аниси-

мова стала характерной актри-

сой. И в роли Груше в «Кавказ-
ском меловом круге» — такой
русской с мягкими чертами,

вздернутым носиком, отважной
и страстной в одинокой борьбе
грузинкой. И в «деловой женщи-

не» Кате Доценко в «Весенних
скрипках» — уверенной, веселой

Галина Александровна Анисимова.
Фото Михаила Гутермана

тей, особенно болезненных в

убогости и одиночестве дома
Мелоди. Отец не догадывался,
что нечаянно вырастал в дочери
подобие себе, только 5 без мечта-

ний, без сердца. В прекрасном

облике, отмщением и наказани-

ем возвращался к старому эгоис-

ту живой бумеранг, ударял пря-

мо в его черствую душу.

Охлопков умирает, наступает
иное время. Приходит Андрей
Александрович Гончаров. В спек-

такле «Таланты и поклонники»

приглашенной на постановку

Марии Кнебель Анисимова сыг-

рала одну из самых обаятельных
своих ролей, актрису Смельскую.
Переливались и блестели шелка

ее изящных туалетов. Сияла бе-
лозубая улыбка. Смельская была
не пошла, была простодушна —

совсем не враг Негиной. И - от-

нюдь не бездарна. Напротив, ве-

рилось, что Смельская прелестна

в любимом публикой жанрах —

водевиле, фарсе, комедии. Неги-
на металась, страдала, принужда-

ла себя? Смельская же жила лег-

ко, грешила как-то не всерьез, и,

проводив подругу Сашу, чуть по-

завидовав ее блестящей судьбе
возле богача Великатова, отправ-

лялась с удовольствием ужинать

и с удовольствием жить дальше.

Ей было около сорока, при-

шла пора играть матерей и ма-

трон. Сыграла мать в запрещен-

ных инстанциями «Двух товари-

щах» Войновича. Материнское
открывалось и в ее польке Анне
в спектакле «Конец книги шес-

той» по пьесе Брошкевича —

простой женщине рядом с гиган-

том средневековья Коперником.
В знаменитом спектакле Гон-

чарова «Трамвай «Желание» сыг-

рала крошечную роль Юнис -

жительницу окраины, драчунью

и крикушу. В другом знамени-

том спектакле Гончарова — «Де-
тях Ванюшина», уродуя и преоб-
ражая себя гримом, париком,

косноязычной речью, колчено-

гой походкой, — она «сочинила»

роль горничной Авдотьи, а в

«Леди Макбет Мценского уезда»

— служанки Аксиньи.

УМЕНЬЕ ЖДАТЬ

Творчески обласканная Ох-
лопковым, долгие годы жившая

в театре счастливо, несколько

раз она думала о переходе в дру-

гой коллектив — так поступили

Толмазов, Вера Орлова, Марце-
вич. Анисимова не ушла. Не ора-

тор, не боец, она не роптала и не

восставала. В безролье умудря-

лась она не потерять себя, тре-

нироваться, экспериментировать

с внешностью, пластикой, звуча-

ниями. Нельзя было не запом-

нить ее Марину Зотову в гонча-

ровской версии «Жизни Клима
Самгина» — с тяжелыми косами

вокруг точеной головы, полноте-

лую, с низким глубоким голо-

сом. Ее Марина и в Европе жи-

ла, и книг ученых начиталась, и

на языках иностранных говорит,

и деньги по-современному ко-

пить умеет, а кончила — изувер-

ством, кошмаром ночных хлыс-

товских бдений, в них найдя уто-

ление безмерному властолюбию
«новой богородицы», великому

презрению к «людишкам».
За терпенье ли, за молчание

или уменье ждать, но судьба по-

дарила встречу. В 70-е годы по-

явился молодой талантливый че-

ловек, режиссер из Иркутска Бо-
рис Кондратьев, которого при-

няла, а не отторгла, как других

провинциалов, жестокая теат-

ральная Москва. Он увлекся ра-

ботой с Анисимовой, поставил с

ней три спектакля, напомнив о

диапазоне актрисы — такой
смешной в «Энергичных людях»

Шукшина в роли жены великого

«спекулятора», доносчицы-об-
личительницы из ювелирторга

Веры Сергеевны; так трогатель-

но расцветавшей в любви на-

чальницы Калугиной в «Сослу-
живцах» Брагинского— Рязанова.
В «Празднике души» Иона Дру-
цэ Анисимова сыграла трагичес-

кую роль молдаванки Веты —

мать и жена в семье стяжателей
весь спектакль не произнесла ни

единого слова, лишь смотрела,

перебирала натруженными паль-

цами по приказу зверя-мужа бес-
конечную фасоль.

Мария Васильевна в «Плодах
просвещения» Петра Фоменко —

шедевр актрисы. Истинно тол-

стовская роль, с идеальным вла-

дением стихией толстовского

слова. Одно только восклицание

«Да!!!» в поддержку спирита про-

фессора Кругосветлова кажется

необъятным монологом, так раз-

нообразны были интонации —

восторга, бурного клокотания,

страстного детского желания со-

участвовать в многозначитель-

ной глупости.

Я полностью разделяю мысль

Андрея Гончарова, высказанную
в его статье «Есть женщины в

русских театрах» о Галине Ани-
симовой: «В созвездии прослав-

ленных звезд Театра им. Вл. Ма-
яковского она занимает свое ме-

сто, но главное — выделяется та-

ким отношением к профессии,
которое делает эту професси
призванием».
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