
Б АЛЕТІ Никогда, пожа-
луй, не была так велика

его популярность, как в ны-
нешнее время, никогда он не
был так доступен широким
кругам зрителей. И не толь-
ко потому, что в нашей стра-
не вместо двух государствен-
ных балетных трупп, полу-
чавших до революции мате-
риальную поддержку от госу-
дарства, теперь стало более
сорока. Сегодня, включая те-
левизор, житель самых отда-
ленных окраин нашей вели-
кой страны может любовать-
ся балетом — одним из пре-
краснейших искусств.

Красота        гармонически
развитого человеческого те-
ла, грация, изящество тан-
цовщиц, мужественность, си-
ла и легкий полет танцовщи-
ков, а, главное, эмоциональ-
ность и выразительность тан-

• цэ — все это доставляет эс-
тетическое наслаждение, про-
изводит неизгладимое впе-
чатление. Если к тому же
спектакль создан талантли-
вым постановщиком на осно-

' ве высокой драматургии, ис-
] иолняется одаренными арти-
I стами, то он неизменно поль-

зуется успехом. Сидя в зале
или перед экраном, мы чув-
ствуем, как комок подступа-
ет к горлу, когда видим уми-
рающую у одинокой колон-
ны Марию — Уланову в
«Бахчисарайском фонтане»
или несущуюся в развеваю-
щемся по ветру плаще ее от-
чаявшуюся Джульетту. Ог-
ромно эстетическое воздей-
ствие искусства нашей гени-

[ альной актрисыі

Веселый же, остроумно
поставленный балетный спек-
такль радует, вызывает

улыбку.

Да, так должно быть, так
бывает. Но всегда ли? Не
обидно ли нам, посвятившим
свою жизнь искусству хорео-
графии, когда мы видим в
зале равнодушные, даже ску-
чающие лица, а иногда и
опустевшие после антракта
кресла? А порой, когда у те-
левизора собираются зрите-
ли где-либо в клубе или до-
ме отдыха и диктор объявля-
ет о том, что будет показан
балет, экран выключается со
словами: «Что там смотреть,
все равно ничего не пой-
мешь». Что же произошло?
Ведь мы в свое время упо-
требили столько усилий, что-
бы содержание балетного
спектакля было понятно
каждому без прочтения либ-
ретто.

Удручающее впечатление
производят порой сценогра-
фические приемы некото-
рых, стремящихся во что бы
то ни стало быть модными
художников: станки, кубы,
рогожи, отдельно стоящие
двери без стен. Подобные ус-
ловности отнюдь не новы.
Все это пытались утвердить

' на нашей сцене еще в 20-х
* годах.

Знаменитые художники

Л. Вильяме, В. Дмитриев,
В. Ходасевич, А. Петрицкий
тоже переболели этой бо-
лезнью, но, отказавшись от
нее, создали неповторимые
по красоте шедевры теат-
ральной живописи. Глядя на
их декорации и костюмы, не
надо было напряженно га-
дать, где и когда происходит
действие, что за персонажи,
одетые в униформу-трико,
стараются превзойти друг
друга в замысловатости тех-
нических приемов.

Разумеется, это не обоб-
щение. К счастью, такие яв-
ления в балетном театре все
же не правило, а досадные

исключения. Но они есть и
даже способствуют дискреди-
тации нашего искусства в

глазах некоторой части зри-
телей.

Да, на многие балетные
спектакли чрезвычайно труд-
но достать билет, публика
рвется в театр, но иногда
ловлю себя на мысли, что

среди некоторой части зри-
телей «сходить на балет»

і стало престижным и как бы
обязательным, наряду с при-

обретением, к примеру, мод-
ного мебельного гарнитура.

Такие зрители, независимо

от того, понравился ли балет
или нет (они ни за что в этом
не признаются), после спек-
такля вызывают артистов,

подчас не желая замечать,
что ведь «король-то го-

лый». Виноваты, конечно, в

этом не только зрители.

Д УМАЕТСЯ, что разоб-
раться в настощем по-

ложении дел нужно, начиная
q самых истоков, питаю-
щих балетное искусство, то

есть со школ, где мы
начинаем обучать буду-
щих артистов с десятилет-

него возраста. И, конечно,
высших учебных заведений,
призванных помочь   одарен-

ным в области хореографии
людям приобрести широкие
знания и получить профес-
сию балетмейстера или педа-

гога.

Всем известно, какую зна-
чительную реформу в хорео-
графическом образовании
произвела Агриппина Яков-
левна Ваганова, взявшая из
различных систем обучав-
ших ее педагогов все самое
полезное и на их основе соз-
давшая свой вагановский ме-
тод, которого придерживают-
ся ныне педагоги совет-
ских и многих зарубежных
школ. Советская школа клас-
сического танца получила
всемирное признание, и на-
ши педагоги— желанные го-
сти во многих странах ми-
ра. Хореографические учили-
ща как столичные, так и
многих национальных респуб-
лик выпускают мастеров, за-

воевывающих первые места
на международных конкур-

сах.

Надо отдать справедли-
вость нашим училищам: про-
фессиональная подготовка
выпускников теперь выше,
чем во времена Вагановой, а
танцовщикам кордебалета
стали доступны трудности,
которыми тогда   овладевали

Петипа и другие балетмей-
стеры поручали выдающим-
ся мастерам старшего поко-
ления часто мимические ро-
ли, и надо было видеть, как
они их исполняли! Жадно
впитывали мы традиции, ко-
торые имели счастье воспри-
нимать из первых рук. Те-
атр был нашей второй, не
менее важной школой. К
большому сожалению, эта
связь теперь почти наруше-
на, детских танцев н мизан-
сцен балетмейстеры избега-
ют. Спектакли, «обременен-
ные» детьми, не «транспор-
табельны», их трудно выво-
зить на зарубежные гастро-
ли. Последним спектаклем
Большого театра, где было
занято около 100 детей всех
возрастов (от второго до вы-
пускного класса), была «Зо-
лушка», но и она в настоя-
щее время выпала из репер-
туара. Учащимся (за редким
исключением) остаются вы-
ступления в школьном теат-
ре, иногда на торжественных
концертах да еще в учениче-

ских выпускных спектаклях.
Повседневная связь с теат-
ром утеряна, и не по вине
школы. Это важнейшая про-
блема, от решения которой
зависит завтрашний день на-
шего балета.

путаі н субъективно-го

го,

К сожалению, подобные
оценки Трыграли немалую
роль в фм, что со сцены по-
степенна стали исчезать этап-
ные спеітакли, вошедшие в
золотойіфонд советской ба-
летной классики. Мы много и
правильно говорим о со-
хранении классических спек-
таклей.Іно сейчас создалось
положение, при котором и на- і
ша советская классика стала j

нуждаться в защите!

С исчезновением балетов,
создан) ых советскими ком-
позите] іами и балетмейстера-
ми, спектаклей классическо-
го наел едия, таких, как, напри-
мер, < Раймонда», «Баядер-
ка», *Эсмеральда», «Кор-
сар» и других, не стало и
ролей, |. исполнявшихся арти-
стами старшего поколения,
нашими мастерами. Наруши-
лась сложившаяся в течение
столетия традиция, когда
единая творческая жизнь объ-
единяла артистов трех поко-
лений/ На примере старших,
перенимая их опыт, молодые
постигали тайны их мастер-
ства. ІГрудно себе предста-
вить, ,что было бы, если бы
Малый, Художественный те-
атры;} а также оперная труп-

ѵ ПОЛЕТ ИЛИ
ПРИЗЕМЛЕНИШЬ?

лишь солисты. Школа вы-
полняет возросшие в профес-
сиональном отношении тре-
бования театров к молодым
исполнителям. Но это повы-
шенное внимание к преодоле-
нию трудностей порой при-
водит к недооценке главно-
го — создания образов, ха-
рактеров, для чего необхо-
димо большое актерское ма-
стерство. Отсутствие подоб-
ного мастерства, умения са-
мостоятельно мыслить приво-
дит некоторых молодых ис-
полнителей к бездумному ко-
пированию актерских прие-
мов старшего поколения, к
подражанию.

Беспокоит и обезличивание
танцевального     образа,    его
национального колорита. Ду-
мается, это во многом зави-
сит от   сложившегося   отно-
шения к народно-сценическо-
му   танцу    как   к предмету
второстепенному.   Я   не пер-
вый  говорю о том, что для
исполнения   балетов,    дейст-
вие   которых   происходит    в
определенной  стране, требу-
ется   безошибочное    чувство
стиля, понимание «души на-
рода».   Это чувство   и пони-
мание   призван воспитывать
именно   народно-сценический
танец, для преподавания ко-
торого должны привлекаться
мастера. А их у нас 'немало.
Последнее пожелание    отно-
сится,   разумеется,   и к пе-
дагогам    классического   тан-

ца.

Считаю также чрезвычайно
важной самую тесную связь
школы с театром. Вспоми-
наю, как в начале двадцатых
годов нас, воспитанников

училища, занимали почти во
всех балетных и некоторых
оперных спектаклях бывше-
го Мариииского театра. То
были и специально сочинен-
ные композиторами Чайков-
ским, Глазуновым и другими
детские танцы в «Спящей
красавице», «Дон Кихоте»,
«Раймонде»,          «Пахите»,
«Щелкунчике», «Фее ку-
кол», пение в детском хоре
«Пиковой дамы», «Кармен»
и просто мизансцены, где мы
изображали веселых мальчи-

шек из толпы.  .

С самых ранних лет мы
почувствовали себя членами

прославленного коллектива
и относились с огромной от-

ветственностью к каждому,
иногда самому незначитель-
ному выступлению. Да как
иначе мы могли относиться?
Дисциплина в театральном
училище была строжайшая,
а главное, отношение к саг
мим театральным подмост-

кам было священное. Перед
нашими .глазами выступали
прославленные мастера, на-

пряженный, каждодневный
труд которых мы имели воз-
можность наблюдать еще в

знаменитом репетиционном

зале на улице Росси, рядом
с хореографическим' учили-
щем. И как поражало нас
чудесное превращение этих

тружеников, утиравших в
классе полотенцем градом
льющийся пот, в весело улы-
бающихся, с непостижимой
легкостью исполняющих свои

танцы принцев, принцесс,
уличных танцовщиц...

Ростислав
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С ЕРЬЕЗНЫХ проблем, тре-
бующих внимания, много,

и одна из них— отношение к
традициям и новаторству в

балетном искусстве. Как со-
хранять и развивать лучшие

традиции и как отличать лже-
новаторство от подлинных от-
крытий и достижений?

. Взять, к примеру, 30-е годы.

Это был новый этап в разви-
тии   советской   хореографии.
Впервые в практике мирово-
го классического балета про-

изошло столь   важное   сбли-
жение классической   литера-

туры и балета, обращение к
фактам революционной исто-
рии, и, наконец,  к  открыти-

ям К. С. Станиславского. Все
это привело советский балет
к невиданным   достижениям,

«Пламя Парижа» Б. Асафье-
ва — В. Вайнонена, «Бахчи-
сарайский фонтан» Б. Асафь-
ева —  Р. Захарова, «Ромео
и Джульетта» С. Прокофье-
ва — Л. Лавровского, «Ло-
ла» С. Василенко — В. Бур-
мейстера, эти спектакли бы-
ли   положительно,    если    не
сказать    восторженно,    при-
няты   и   зрителями,    и    вы-
соко    эрудированной    крити-

кой    тех  времен.   В  назван-
ных   балетах   особенно  ярко

раскрылись   и   расцвели   не-
повторимые таланты и инди-

видуальности Галины Улано-
вой, Марины Семеновой, Оль-
ги    Лепешннской,    Татьяны
Вечесловой, Наталии Дудин-
ской,   Вахтанга    Чабукиани,
Константина Сергеева. Алек-
сея    Ермолаева     и     целого
ряда     других     выдающихся

исполнителей.    То   же    про-
исходило   и в наших   нацио-
нальных    республиках.    Все
это не случайно. Наши пред-

шественники — деятели оте-
чественного балета— стреми-

лись к содержательности сво-

его искусства, к синтезу ли-

тературы,    драмы,   музыки,

хореографии, пантомимы, де-
коративно-костюмного оформ-
ления и, конечно, актерского

мастерства. Правда, так бы-
ло не всегда. История балета
знает   периоды,    когда    эти

правила   забывались    и    на

.первый     план    выдвигалась

танцевальная   форма   (голая
техника),    содержательность

забывалась  в угоду  эффект-
ным    выступлениям    прима-

балерин.   Итак, синтез   теат-
ральных искусств приводил к

взлету классического балета,
достижению высочайших вер-

шин, пренебрежение же им—

к распаду. И, несомненно, без
плодотворного     продолжения
традиций    не  было    бы    се-
годняшних    успехов    нашего
балета, утверждения его меж-
дународного  авторитета.   Но
именно оценки этого важней-
шего периода содержат мно-

па нольшого театра (как и
других театров страны) отка-

залжь от мудрости, опыта и
мастерства своих великих

«стариков»! А в балетном
театре это случилось.

ДОк не вспомнить огром-
ныеіартистические таланты

В. Рябцева, А. Булгакова,
В. ІІмольцова, М. Василье-
войі^И. Олениной в Москве,
Н. (Еолянникова, Л. Леонть-
ева! В. Пономарёва, Е. Ви-
dept'E. Ивановой в Ленингра-
де, ша примере которых мо-
лодые учились актерскому
маЖерству в нашем бессло-
веоюэ'м искусстве. И сегодня,

бесспорно, есть истинные та-

ланты, мимо которых мы про-

хошм, не пытаемся сохра-
ним, их в театре, перевести

нашругие амплуа.

Кельзя забывать, что на

стіпичные театры равняются
все остальные театры стра-
ньі и можно заметить, что

некоторые из них тоже ста-

ли? забывать спектакли, со-
ставлявшие прежде гордость
их национальной хореогра-

фии.

ГІ ЕЩЕ очень важный и
" сложный вопрос — взаи-

моотношение балета с музы-
кЬй. Много в нем еще противо-

речивого. Некоторые молодые

балетмейстеры сочиняют тан-

цевальные композиции на му-
зыку композиторов-класси-

ков. При этом воспроизводит-

ся в движениях порой лишь

метро-ритмическая структу-

ра музыкального произведе-
ния. Мысли и чувства, вло-
женные композитором в свое

сочинение, в расчет не при-
нимаются. Наши балетмей-
стеры стали употреблять тер-
мин «полифония». И вот по-

явились танцевальные опусы,
больше похожие на экзерси-
сы, упражнения, где солист
«ведет» мелодию скрипки,

остальные — звучание раз-
ных инструментов и т. п.

Не мудрено, что композиции
получаются отвлеченными, хо-

лодными, и зрителю остает-
ся только наблюдать за изощ-

ренными телодвижениями и
телосплетениями танцую-

щих. Думается, что пробле-
ма соотношения музыки и

хореографии самым тесным

образом связана с содержа-

тельностью балетного искус-

ства, его идейной направлен-

ностью.

СЕЙЧАС, когда в мире так
обострилась борьба идео-

логических и эстетических воз-
зрений, особенно важна идей-
ная позиция художника. Все,
кто пишет книги и статьи,
создает и исполняет спектак-

ли, не могут не делать этого
с позиций народности и пар-
тийности нашего искусства,
высокого патриотизма.

Сохранять и развивать

классические традиции оте-
чественного хореографиче-
ского искусства, совершать

новые художественные от-
крытия, чтобы утвердить об-
раз нашего современника на
балетной сцене, — вот зада-
чи, которые стоят перед все-
ми, кому дорог душой испол-
ненный полет нашего танца.


