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Имя народного артиста
СССР, лауреата Государствен-
ных премий РСФСР и СССР,
солиста Ленинградского ака-

демического театра оперы и

балета имени Кирова Бориса
Штоколова широко известно

s нашей стране. В репертуа-
ре артиста — ведущие бвео-
еые партии в классических и

современных советских опе-

рзх. Певец получил признание
и как один из лучших испол-

нителей русских романсов и

песен.

Четыре года назад Борис
Штоколов впервые выступал
в Смоленске, и тысячи смо-

лян непосредственно познако-

мились с творчеством певца,
чье имя стоит в ряду лучших
артистов мира. И вот новая

волнующая встреча. На этот

раз Борис Штоколов приехал
в наш город, чтобы принять
участие в юбилейном XXV
музыкальном фестивале име-

ни • М. И. Глинки.
Предлагаем вниманию чита- '

телей беседу нашего коррес-
пондента с Борисом Штоко-
ловым.

— Борис Тимофеевич, в

чем заключается суть опер-
ного искусства, какие компо-

ненты в творчестве оперного
певца, на ваш взгляд, являют-

ся основными!
— Стержнем и основой

оперного искусства является

пение. Это мое твердое убеж-
дение. Тек считали и величай-
шие певцы прошлого Шаля-
пин, Карузо, Нежданова, Со-
бинов. Это самое сложное ис-

кусство — пение и самое пре-
красное искусство — пение.

Сегодня у нас большинство
оперных театров забывают об
этом и часто режиссеры увле-
каются внешними эффектами,
сложными мизансценами,
сверхоригинальными приема-
ми, одним словом, «самовы-

ражаются». Но ничто не мо-

жет заменить искусство пев-

ца. Если в оперном театре
нет группы ведущих велико-

лепных вокалистов, то, я ду-

маю, и каждый согласится со

мной, такой театр является

слабым, творчески несосто-

ятельным.

Мое мнение: в оперном те-

атре нужен голос, голос и

еще раз голос! И не только

хороший голос. Важно, чтобы
этим голосом певец умел вла-

деть. Но и этого мало. Твор-
чество оперного певца долж-
но быть универсально, как

универсально само оперное
искусство, которое вобрало в

себя почти все музы, сущест-
вующие на земном шаре. На
оперной сцене соединяются
вокальная и инструментальная
музыка, поэзия, драматургия,
изобразительное искусство,
часто — хореография. Здесь
уживаются рядышком высокая

трагедия и непритязательная
комедия, драма и лирика, а

искусство певца нерасторжи-
мо с искусством актера. Так
что диапазон оперного искус-
ства безграничен. Поэтому от-

ветственность оперного пев-

ца, его стремление к совер-
шенству, серьезность его ра-
боты тоже безграничны.

— Какие партии оперного

репертуара более всего Вас

привлекают, приносят наи-

большее творческое удовлет-

ворение!

— Я пою практически весь

басовый репертуар мировой
вокальной литературы, и мне

трудно отдать предпочтение
какой-нибудь отдельной пар*-
тии. Каждая роль выстрадана,
каждой принадлежит частица
моей души. Но есть такие

партии, которые требуют ра-
боты над ними всю жизнь и,

могу совершенно точно ска-

зать, — и всей жизни. Даже
сам Шаляпин сказал о такой
партии, как Мефистофель,
что он, пропев ее всю жизнь,
ни разу не был удовлетворен
исполнением партии. И я его

прекрасно понимаю, потому
что это не бытовая роль, в

ней заключена философская
концепция, жизни. Образ Ме-
фистофеля — это дух отрица-
ния, который существует в

каждом человеке рядом с по-

ложительным, добродетель-
ным началом, то есть второе
«я» человека. Это чрезвычай-
но сложный образ, сотканный
как бы из художнической ин-

туиции, так же, как, я считаю,

и образ Фауста. Так что есть

такие роли, которые затраги-
вают усилия всей жизни, но

певец может остаться неудов-
летворенным. В то же время
работа над ними доставляет
истинное творческое наслаж-

дение.

Я люблю характеры круп-
ные, сильные, ищу-в них чер-
ты наиболее выразительные.
Таков Борис Годунов. Это
трагический образ, чтобы во-

плотить его на сцене, нужно
быть в какой-то мере траги-
ком, быть на большой высо-

те драматического искусства.
И нужно сочетать это все че-

рез голос, через пение. По-
этому каждая фраза, каждое
слово репетируется тщатель-'
нейшим образом для того,
чтобы вложить в пение боль-
шой смысл.

Таков Иван Сусанин. Тоже
величайший трагический об-
раз. И сколько я его ни пою,
в этом все время убежда-
юсь. Вспомните знаменитую
арию Сусанина. Она не мо-

жет исполняться как ария,
это вопль души. В нем и

страх, и отчаяние, и мужест-
во, и любовь к жизни. Чело-
век идет на гибель созна-

тельно, но все его естество

протестует против смерти, и

он обращается к богу, чтобы
он дал ему силы принять эту
страшную смерть. Глинка в

этой арии и выразил эти глу-
бокие человеческие пережи-
вания. Но как часто певцы
этого не понимают, они про-
сто распевают арию, как кра-
сивую мелодию, и все. А ведь

Глинка, когда написал арию
Сусанина, сам плакал. Он был
тронут, ему было жалко сво-

его героя, которого он сам

же и создал. Так же, как пла-

кал Рафаэль, нарисовав зна-

менитую Сикстинскую мадон-
ну.
— Вы много выступаете с

сольными концертами, при-
чем с самыми разнообразны-
ми программами. Что застав-

ляет Вас, оперного певца, ис-

кать встречи со слушателями
вне стен театра!
— Я люблю концертировать.

Это расширяет мои творчес-
кие границы. В опере певец

всегда связан с дирижером,
с партнерами по сцене. Свою
индивидуальность он обязан
подчинить общему замыслу
спектакля, стать исполните-

лем чужой волн. К 'тому же

оперный репертуар ограни-
чен. Поэтому, когда поешь

один в концертном зале, то

поешь, что хочешь, как хо-

чешь, как ты понимаешь, как

тебе нравится, как ты чувст-
вуешь. И никто тебе не ме-

шает. Поэтому я люблю вы-

ступать с сольными концер-
тами и пою только то, что

мне нравится самому прежде
всего.

— Известно, что как бы
благополучно ни складыва-
лась творческая судьба на-

стоящего аотиста, писателя,
художника, в нем всегда жи-

вет святое чувство недоволь-
ства собой, ибо нет предела
совершенству. Знакомо ли

Вам это чувство и в чем кон-

кретно оно выражается!

— Мне хочется научиться
петь еще лучше, чем я умею.
Я не удовлетворен тем, как

владею звуком, но я продол-
жаю работать над собой и

живу с верой, что через не-

сколько лет голос будет под-

чиняться мне лучше, чем се-

годня. Главным дня себя счи-

таю, не что петь, а как петь.

Великолепным голосом мож-

но петь вообще на одной но*

те, и все равно зал с удо-
вольствием будет слушать
этот звук; и отвратительным
пением и безобразным зву-
ком можно петь самые гени-

альные произведения мира,
но они никому не будут нуж-
ны. Поэтому я работаю сей-
час над качеством звука, над
тем, чтобы голос более сво-

бодно подчинялся мне, не за-

жимался, чтобы не былр та-

кого ужасного горлового фор-
сирования, какое наблюдает-
ся сейчас у большинства пев-

цов. Я мечтаю владеть голо-

сом в полном диапазоне лег-

ко и непринужденно. И всег-

да испытываю огромную ра-
дость, когда чувствую, что но-

та, которая долго мне не

/давалась, вдруг зазвучала
широко и свободно.
Один из величайших певцов

прошлого, знаменитый италь-

янский баритон Каттонни ска-

зал, что певцу нужно две жи-

зни: одна жизнь для того,

чтобы научиться владеть го-

лосом,, а другая — чтобы
петь.

Вел беседу В. МОСКАЛЕВ.


