
г. Оренб

25сгк. №^

ВЕЛИКИЙ
К 75-летию со дня рождения

Д. Д. Шостаковича

ШШШШШШшшш

КОМПОЗИТОР
XX ВЕКА

В одном из документаль-

ных . фильмов о Дмитрии
Дмитриевиче Шостаковиче мы

видим: композитор сидит в

купе мчащегося поезда и

долго смотрит в окно, запла-

канное дождем. За кадром

звучит музыка Тринадцатой
симфонии... Ни тени умиро-

творения на напряженном, со

стиснутыми губами лице. Ни

секунды покоя не дают себе

пальцы рук. Кажется, мозг

композитора погружен в ка-

кую-то я.ростную тишину, го-

товую взо.рваться звуками.

Незабываемое лицо человека,

для которого мир — вечное

рождение музыки, а музы-

ка — вечная исповедь...

Страсть композитора к ис-

поведи • музыкой настигала

его везде. «Внешняя обста-

новка, комфорт для меня ни-

чего не значат, — рассказы-

вал Шостакович. — Те, кто

думает, что красивую музыку,

легче писать в прекрасном"
дворце, ошибаются. Я, напри-

мер, не раз писал, едучи в

поезде, в неудобной позе...

Преодолевать в процессе твор-

чества приходится самого се-

бя, а не внешнюю среду».

«Преодолевать самого се-

бя», — точней не мог сказать

о себе этот совестливейший

человек й величайший худож-

ник нашего времени. Потому
чтсі создание музыки для Шо-

стаковича всегда было актом

борения за новые идеи, новую

глубину мироощущения, но-

вую красоту. И всегда — по-

лемика. Сколько споров вы-

звала, например, его Четыр-
надцатая симфония! Шоста-

кович не мог пройти мимо

таких , глобальных тем ис-

кусства, как «поэт и веч-

ность», «жизнь и смерть». Но

он подошел к ним, не повто-

рив ни одного из своих вели-

ких музыкальных предшест-

венников, будь то Лист или

Чайковский, Мусоргский или

Рахманинов. «Я полемизирую

с классиками!» — заявил ком-

позитор перед прослушивани-

ем Четырнадцатой, в которой
он ставит человека лицом к

лицу со смертью лишь для

того, чтобы защитить жизнь,

сделать обличение , смерти

проповедью жизни.

В Шостаковиче-композито-

ре, точно та.к же как в Шо-

стаковиче-человеке, ужива-

лись рядом, казалось бы, со-

вершенно противоположные

начала: доброта и ожесточе-

ние, непреклонность фанатика
и застенчивость юноши, ду-

ховность гения и трезвый ма-

териализм человека XX века.

И потому в его музыке по-

шекспировски близко смыка-

лись великое и смешное, тра-

гедия и фарс. Его сердце

было всегда открыто для

правды. Его острый, наблю-

дательный ум сохранял всег-

да поразительную объектив-

ность и широту видения мира.

И потому, наверное, никому

из композиторов-соаременпи-

ков не удалось, подобно Шо-

стаковичу, отразить в музыке

социальную картину мира с

такой обжигающей правдой и

полнотой.

Пятнадцать симфоний и

пятнадцать ■ квартетов, две

оперы, оперетта и три балета,

музыка инструментальных и

вокальных жа.нров — от кон-

церта до сонаты и фуги, от

оратории до песни, музыки

для театра и кино — все

формы композиторского ис-

кусства объял и реформиро-
вал могучий музыкальный ин-

теллект Шостаковича. И в

каждом создал неповтори-

мые по замыслу н форме во-

площения образцы.

Путь композитора, как из-

вестно, не был усеян сплош-

ными лаврами, а пролегал и че-

рез зоны «отрицания», непо-

нимания, острого критического

осуждения. Но каждый раз

великий композитор -труже-

ник отвечал на критику толь-

ко одним родом оружия: ра-

ботой, новыми сочинениями,

і художественными от-

крытиями.

В музыке Шостаковича, как

писал композитор Родион

Щедрин,, — «пульс нашей

жнзші. Она полна страстного

протеста против жестокости,

мещанского благодушия. И в

то же время эта музыка —

всегда гимц человеку.'. Гума-

низм и гражданственность —

вот тот фундамент, на кото-

ром воздвигнуто здание «сти-

ля Шостаковича».

Он был из первого поколе-

ния воспитанников Октября.
'Он помнил взбаламученные
улицы Петрограда 1917 года,

стычки революционных де-

монстрантов с полицией.

Однннадцатилетннй компози-

тор уже писал в те годы свои

первые сочинения — «Гимн

свободе», «Солдат», «Траур-
ный марш пямяти жертв ре-

волюции».,.

Революция рано пробуди-
ла в нем гражданские чувст-

ва, рано связала в сознании

мотивы борьбы и скорби о

павших борцах. В зрелые го-

ды эти мотивы нашли свое

высокое воплощение, в таких

произведениях, кик Деся

эм для смешанного хора на

слова революционных поэтов

и Одиннадцатая симфония
«1905 год».

«Октябрьская революция, —

вспоминал Шостакович, — оп-

ределила жизнь моего по

ния. Стиль творчества. Тема-

тику. Язык. Л главное — она

создала тот подъем эмоцио-

нальных сил и ту особ\;.

шевнуіо «температуру», кото-

рая всегда поднимает творче-

ство над обыденной житейской

суетой...». Вот почему музыка

его всегда враждовала е сы-

тым благодушием, эстетской

красивостью игры, в звуки. По

словам академика Бориса
Лс а ф ьев а , муз ы к у Ш ос т а к ов и -

ча насыщают «звукообразы еще

неслыханной наэлектризован по-

ста: будто, это не музыка, а

нервный ток мощной напря-

женности». Порой кажется:

эта музыка способна «физиче-
ски» сокрушить зло. Она так

преобразующе активна, что как

бы вырывается за грани чисто

эстетического, вторгаясь в

сферу собственно истории, со-

циальных преобразований, фи-
лософской деятельности.

Не было еще случая по всей

музыкальной истории, чтобы

огромное прризаедение — сим-

фония — создавалось в гуще

отражаемых исторических 'со-
бытий, подобии тому, как соз-

давалась в первые месяцы Ве-

ликой Отечественной войны

гениальная Седьмая (Ленин-
градская) симфония Шостакп-

вича. Она са . как

оперативный документ эпохи.

В сущности, эта симфония ста-

ла фактом антифашистской
борьбы, охватившей тогда все

человечество.

Кадры кинохроники сохрани-

ли облик «неистового» Шоста-

ковича, творящего за роялем,

в сполохах ночного блокадно-

го Ленинграда. Он защищал

город, сочиняя неслыханную

у, которая, по его сло-

вам, «неудержим/) рвалась из

него». Л йогом надевал по-

жарную каску и шел дежурить

на крыше консерватории или

ехал с'о с і j іепгамн стрбить

оборонные сооружения. Л на

эскизных записям новой пар-

івлятшеь обве іениые

кружочками «немузыкальные»
знаки «в. т.» — воздушная тре-

ноги ...

Чтобы исполнить симфонию
в блокадном Ленинграде, в

августе 1942 года поднялся с

коіікн стационара для больных

и ослабленных дирижер Карл
Элиасберг. А на эстраде Боль-

шого зала филармонии рядом

с артистами во фраках a

люди и поенной форме...
мая симфония за один год об-

летела весь мир и была' толь-

ко в Соединенных Штатах ис-

полнена 62 раза под управле-

нием величайших дирйжі

Тосканннп, Стоковского, Ор.
манди, Митропулоса, Мойте.

І.М радиостанции США и 99

радиостанций Латинской Аме-

рики транслировали ее нспол-

Дирижер Сергей Кусе-
вицкий сказал тогда: «Со вре- '

мен Бетховена еще не было

композитора, который мог бы

с такой силой внушения раз-

давать г массами».

Шостакович совершил пере-

порот в музыке. Он совершил

то. о чем писал А. В. Луна-
чарский, п; ая приход

после победы революции му-

зыка:! о ві овенского» ти-

тл симфонии
'■іі кризис на

болыпуіо много-

плановую драматургию, пси.

хологическу ю глубину, соци-

альное звучание. Он сделал

-м гуманисти-

ческого действия, изобличения,
радания и

«Главное — любовь к лю-

дям, Составляющим оплот

культуры, цивилизации, жиз-

ни», — говорил Шостакович,
нмея в виду идею своей анти-

фашистской Седьмой симфо-
нии. По можно назвать это

главп. го сготвор-

а. Вне этой идеи

можпы были бы ни Пята

фони я о становлении личности

нового человека, ни гениальная

Восьмая — эта «трагедийная

песнь о безграничной выносли-

вости 'ю., .,, сердца»

(Б. Асафьев), ни Т,рина
с се пла\і' шитой до-

стоинства и свободы человека...

время выдающийся
советский пианист и п<

Генрих Нейгауз писал о род-

стве Шостаковича с Бетхове-
ном и античным искусством:

«н лице Шостакс-знча маятник

истории опять качнулся в сто-

рону классики». Все творчест-

во композитора, и особенно

такие его поздние творения,

! Іятнадійтая симфония,

адцатый квартет, послед-

няя Соната для альта и фор-
тепиано, стало блестящим под-

тверждением этой прозорливой
мысли, высказанной еще в по-

ру бурных новаторских иска-

ний великого композитора.

В музыку Шо-

стаковича последних лет, бес-

конечно глубокую по мыслям,

бесконечно простую и «про-

зрачную» по средствам вира.

жения. В ней все подлинно в

своей возвышенной сути. Пре-
дельно лаконично и всеобъем-

люще. И звучат «вечные» те-

мы жизни и искусства: Что

есть истина? Что есть жизнь?

В чем миссия человека па

земле перед лицом вечности?..

И набатом звучат в назидание

ниям будущего излюб-

ленные мотивы великой рево-

люционно;! души Шостакови-

ча: Помни! Будь достоин па-

мяти павших борцов! Верь в

лучшие, светлые идеалы прав,

ды, человечности и красоты!
И служи им до коіша!..

Тамара ГРУМ-ГРЖИМАИЛО,
искусствовед.

(АПН).


