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СОВЕТСКАЯ ЛАТВИЯ -

ВЕЛИКИЙ КОМПОЗИТОР XX ВЕКА
К 75-летию Д. Д. ШОСТАКОВИЧА

' 'дном из документаль-

ных фильмов о Дмитрии
ДміВтриешче Шостаковиче

мы видим: композитор сидит

в купе мчащегося поезда и

долго смотрит в окно, запла-

канное дождем. За кадром

звучит музыка Тринадцатой
симфонии... Ни тени умиро-

творения на напряженном,

стиснутыми губами ли-

це. Ни секунды покоя не да-

ют себе пальцы рук. Кажет-

ся, мозг композитора погру-

жен в какую-то яростную ти-

шину, готовую взорваться

звуками. (Незабываемое лицо

человека, для которого мир

— вечное рождение музы-

ки,, а .музыка — вечная ис-

поведь...

Страсть композитора к ис-

поведи музыкой настигалаего
везде. -"«Внешняя обстановка,

комфорт для меня ничего не

значат, — рассказывал Шос-

такович. — Те, кто думает,

что красивую музыку легче

писать в прекрасномдворце,

ошибаются. Я, например, не

раз писал, едучи в поезде, в

неудобной позе... Преодоле-
вать в процессе творчества

приходится самого себя, а

не внешнюю среду».

«Преодолевать самого се-

бя» — точней не мог ска-

зать о себе этот совестливей-

ший человек и величайший

художник нашего времени.

Потому что создание музыки

для Шостаковича всегда бы-

ло актом борения за новые

идеи, новую глубину миро-

ощущения, новую красоту. И

всеѴдс - - полемика. Сколько

споров вызвала, например,

его Четырнадцатая симфо-
ния! Шгстакович не мог

проііт:' мимо таких глобаль-

ных тем искусства, как «по-

эт и вечность», «жизнь и

смерть». Но он подошел к

ним, не повторив ни* одного

из своих великих музыкаль-

ных предшественников, будь
то Лист или Чайковский, Му-
соргский или Рахманинов.

«Я полемизирую с классика-

ми!» — заявил композитор

перед прослушиванием Че-

тырнадцатой, в которой он

ставит человека лицом к ли-

цу со смертью лишь для то-

го, чтобы защитить жизнь,

сделать обличение смерти

проповедью жизни.

В Шостаковиче-композито-

ре, точно так же «ак в Шос-

таковиче-человеке, ужива-

лись рядом, казалось бы, со-

вершенно противоположные

начала: доброта и ожесточе-

ние, непреклонность фанати-
ка и застенчивость юноши,

духовность гения и трезвый
материализмчеловека XX ве-

ка. И потому в его музыке

по-шекспировски близко смы-

кались великое и смешное,

трагедия и фарс. Его сердце

было всегда открыто для

правды. Его острый, наблю-
дательный ум сохранял всег-

да поразительную объектив-

ность и широту видения ми-

ра. И потому, наверное, ни-

кому из композиторов-совре-

менников не удалось, подоб-
но Шостаковичу, отразить в

музыке социальную картину

мира с такой обжигающей

правдой и полнотой.

Пятнадцать симфоний и

пятнадцать квартетов, две

оперы, оперетта и три бале-

та, музыка инструменталь-

ных и вокальных жанров —

от концерта до сонаты и фу-
ги, от оратории до песни,

музыки для театраи кино —

все формы композиторского

искусства объял и реформи-
ровал могучий музыкальный
интеллект Шостаковича. И

в каждом создал неповтори-

мые по замыслу и форме во-
площения образцы.

Путь композитора, как из-

вестно, не был усеян сплош-

ными лаврами, а пролегал и

через зоны «отрицания», не-

понимания, острого критиче-

ского осуждения. Но каждый

раз великий композитор-тру-

женик отвечал на критику

только одним родом оружия:

работой, новыми сочинения-

ми, новыми художественны-

ми открытиями.

В музыке Шостаковича,

как писал композитор Роди-

он Щедрин, — «пульс на-

шей жизни. Она полна стра-

стного протеста против жес-

токости, мещанского благо-

душия. И в то же время эта

музыка — всегда гимн че-

ловеку... Гуманизм и граж-

данственность — вот тот

фундамент, на котором воз-

двигнуто здание «стиля Шос-

таковича».

Он был из первого поко-

ления воспитанников Октяб-

ря. Он помнил взбаламучен-

ные улицы Петрограда 1917

года, стычки революцион-

ных демонстрантов с поли-

цией. Одиннадцатилетний
композитор уже писал в те

годы свои первые сочинения

— «Гимн свободе», «Сол-

дат», «Траурный марш памя-

ти жертв революции»...

Революция рано пробудила

в нем гражданские чувства,

рано связала в сознании мо-

тивы борьбы и скорби о пав-

ших борцах. В зрелые годы

эти мотивы нашли свое высо-

кое воплощение в таких про-

изведениях, как Десять поэм

для смешанного хора на сло-

ва революционных поэтов и

Одиннадцатая симфония

«1905 Год».

«Октябрьская революция,

— вспоминал Шостакович,

— определила жизнь моего

поколения. Стиль творчест-

ва. Тематику. Язык. А глав-

ное — она создала тот подъ-

ем эмоциональных сил и ту

особую душевную «темпера-

туру», которая всегда подни-

мает творчество над обыден-

ной житейской суетой...».

Вот почему музыка его

всегда враждовала с сытым

благодушием, эстетской кра-

сивостью игры в звуки. По

словам академика Бориса

Асафьева, музыку Шостако-

вича . насыщают «звукообра-
зы еще неслыханной наэлек-

тризованное™: будто это не

музыка, а нервный ток мощ-

ной напряженности». Порой
кажется: эта музыка способ-

на «физически» сокрушить

зло. Она так преобразующе
активна, что как бы вырыва-

ется за прани чисто эстетиче-

ского, вторгаясь в сферу соб-

ственно истории, социальных

преобразований, философской
деятельности.

Не было еще случая во

всей музыкальной истории,

чтобы огромное произведе-

ние — симфония — создава-

лось в гуще отражаемых ис-

торических событий, подоб-

но тому, «ак создавалась в

первые месяцы Великой Оте-

чественной войны гениальная

Седьмая (Ленинградская)
симфония Шостаковича. Она

создавалась как оперативный
документ эпохи. В сущности,

эта симфония стала фактом
антифашистской борьбы, ох-

ватившей тогда все челове-

чество.

Кадры кинохроники сохра-

нили облик «неистового»

Шостаковича, творящего за

роялем, в сполохах ночного

блокадного Ленинграда. Он

защищал город, сочиняя не-

слыханную музыку, которая,

по его словам, «неудержимо

рвалась из него». А потом

надевал пожарную каску и

шел дежурить на крыше кон-

серватории или ехал со сту-

дентами строить оборонные
сооружения. А на эскизных

записях новой партитуры по-

являлись обведенные кру-

жочками «немузыкальные»

знаки «в. т.» — воздушная

тревога...

Чтобы исполнить симфо-
нию в блокадном Ленингра-
де, в августе 1942 года под-

нялся с койки стационарадля

больных и ослабленных ди-

рижер Карл Элиасберг. А на

эстраде Большого зала фи-

лармонии рядом с артиста-

ми зо фраках сидели люди в

военной форме... Седьмая

симфония за один год обле-

тела весь мир и была толь-

ко в Соединенных Штатах

исполнена62 раза под управ-

лением величайших дириже-

ров — Тосканини, Столов-

ского, Орманди, Митропуло-
са, Монте. 134 радиостанции

США и 99 радиостанцийЛа-
тинской Америки транслиро-

вали ее исполнение. Дири-
жер Сергей Кусевицкий ска-

зал тогда: «Со времен Бет-

ховена еще не было компози-

тора, который мог бы с такой

силой внушения разговари-

вать с массами».

Шостакович совершил пе-

реворот в музыке. Он со-

вершил то, о чем писал А. В.

Луначарский, предсказывая

приход после победы рево-

люции музыкантов «бетхо-

венокого» типа. Он возвра-

тил симфонии (давно терпев-

шей кризис на Западе) ее

большую многоплановую

драматургию, психологиче-

скую «глубину, социальное

звучание. Он сделал симфо-
нию орудием гуманистиче-

ского действия, изобличе-

ния, сострадания и борьбы.

«Главное — любовь к лю-

дям, составляющим оплот

культуры, цивилизации, жиз-

ни», — говорил Шостакович,

имея в виду идею своей ан-

тифашистской Седьмой сим-

фонии. Но можно назвать это
главной идеей и всего его

творчества. Вне этой идеи

невозможны были бы ни Пя-

тая симфония о становлении

личности нового человека,

ни гениальная Восьмая —

эта «трагедийная песнь о без-

граничной выносливости че-

ловеческого сердца» (Б. Аса-
фьев), ни Тринадцатая с ее

пламенной защитой достоин-

ства и свободы человека.,.

В свое время выдающийся

советский пианист и педагог

Генрих Нейгауз писал о род-

стве Шостаковича с Бетхове-

ном и античным искусством:

«В лице Шостаковича маят-

ник истории опять качнулся

в сторону классики». Все

творчество композитора, и

особенно такие его поздние

творения, «ак Пятнадцатая

симфония, Пятнадцатый квар-
тет, последняя Соната для

альта и фортепиано, стало

блестящим подтверждением

этой прозорливой мысли, вы-

сказанной еще в пору бур-
ных новаторских исканий ве-

ликого композитора.

Вслушайтесь в музыку

Шостаковича последних лет,

бесконечно глубокую по мыс-

лям, бесконечно простую и

«прозрачную» по средствам

выражения. В ней все под-

линно в своей возвышенной

сути. Предельно лаконично

и всеобъемлюще. И авучат

«вечные» темы жизни и ис-

кусства: Что есть истина?

Что есть жизнь? В чем мис-

сия человека на земле перед

лицом вечности?.. И набатом

звучат в назиданиепоколени-

ям будущего излюбленные

мотивы великой революцион-

ной души Шостаковича:

Помни! Будь достоин памя-

ти павших борцов! Верь в

лучшие, светлые идеалы

правды, человечности и кра-

соты! И служи им до кон-

ца!..
Т. rpyiVt-ГРЖИМАИЛО,

искусствовед.

(АПН).


