
f. МОСКВА

О ОДНОМ из документаль-
^ ных фильмов о Дмитрии
Дмитриевиче Шостаковиче мы

видим: композитор сидит в

купе мчащегося поезда и дол-
го .смотрит в окно, заплакан-

ное дождем. За кадром зву-
чит музыка Тринадцатой сим-
фонии... Ни тени умиротворе-
ния на напряженном, со стис-

нутыми губами лице. Ни се-
кунды покоя не дают себе
пальцы рук. Кажется, мозг
композитора погружен в ка-

кую-то яростную тишину, го-

товую взорваться звуками.
Незабываемое лицо человека,
для которого мир — вечное

рождение музыки, а музыка
— вечная исповедь...

Страсть композитора к ис-

поведи музыкой настигала его
везде. «Внешняя обстановка,
комфорт для меня ничего не

значат, — рассказывал Шос-
такович, — Те, кто думает,
что красивую музыку легче

писать в прекрасном дворце,
ошибаются. Я, например, не

раз писал, едучи в поезде, в

неудобной позе... Преодоле-
вать в процессе творчества
приходится самого себя, а

не внешнюю среду».

«Преодолевать самого се-

бя» — точней не мог сказать

о себе этот совестливейший
человек и величайший худож-
ник нашего времени. Потому
что создание музыки для Шо-
стаковича всегда было актом
борения за новые идеи, новую
глубину мироощущения, но-

вую красоту. И всегда — по-
лемика. Сколько споров выз-

вала,' например, его Четыр-
надцатая симфония! Шоста-
кович не мог пройти мимо та-
ких глобальных тем искусст-
ва, как «поэт и вечность»,
«жизнь и смерть». Но он по-

дошел к ним, не повторив ни
одного из своих великих му-
зыкальных предшественников,
будь то Лист или Чайков-
ский, Мусоргский или Рахма-
нинов. «Я полемизирую с

классиками!» — заявил ком-

позитор перед прослушива-
нием Четырнадцатой, в кото-

рой он ставит человека ли-

цом к лицу со смертью лишь

для того, чтобы защитить
жизнь, сделать обличение
смерти проповедью жизни.

В Шостаковиче - компози-

і Ш т%
торе, точно так же как в Шо-
стаковиче - человеке, ужива-
лись рядом, казалось бы, со-
вершенно противоположные
начала: доброта и ожесточе-
ние, непреклонность фанатика
и застенчивость юноши, ду-
ховность гения и трезвый ма-

териализм человека XX века.
И потому в его музыке по-

шекспировски близко смыка-

как писал композитов Родион
Щедрин, — «пульс нашей
жизни. Она полна страстного1

протеста против жестокости,
мещанского благодушия. И в

то же время эта музыка —

всегда гимн человеку... Гума-
низм и гражданственность—
вот тот фундамент, на кото-

ром воздвигнуто здание «сти-
ля Шостаковича».

нили облик '«неистового» Шо-
стаковича, творящего за роя-
лем, в сполохах ночного бло-
кадного Ленинграда. Он за-
щищал город, сочиняя неслы-

ханную муіыку, которая, по

его словам, «неудержиморва-
лась из нёто», А потом наде-
вал пожарную каску и шел

дежурить на крыше консерва-
тории или ехал со студени-

лись великое и смешное, тра-
гедия и фарс. Его сердце бы-
ло всегда открыто для прав-
ды. Его острый, наблюдатель-
ный ум сохранял всегда по-

разительную обьективность и

широту видения мира. И по-
тому, наверное, никому из
композиторов - современников
не удалось, подобно Шостако-
вичу, отразить в музыке- со-

циальную картину мира с та-

кой обжигающей правдой и

полнотой.

Пятнадцать симфоний и пят-
надцать квартетов, две опе-
ры, оперетта и три балета,
музыка инструментальных и

вокальных жанров — от кон-

церта до сонаты и фуги, от

оратории до песни, музыки
для театра и кино — все

формы композиторского ис-
кусства обьял и реформиро-
вал могучий музыкальный ин-

теллект Шостаковича.

Путь композитора, 'как из-
вестно, не был усеян сплош-
ными лаврами, а пролегал и
через зоны «отрицания», не-
понимания, острого критичес-
кого осуждения. Но каждый
раз великий композитор-тру-
женик отвечал на критику
только одним родом оружия:
работой, новыми сочинения-
ми, новыми художественными
открытиями.

В музыке Шостаковича,

Октябрьская револю-
М^ ция, — вспоминал Шо-
стакович,— определила жизнь
моего поколения. Стиль твор-
чества. Тематику. Язык. А
главное — она создала тот

подьем эмоциональных сил и

ту особую душевную «темпе-
ратуру», которая всегда под-
нимает творчество над обы-
денной житейской суетой,..»,
Вот рочему музыка его всег-
да враждовала с сытым бла-
годушием, эстетской краси-
востью игры в звуки. По сло-

вам академика Бориса Аса-
фьева, музыку Шостаковича
насыщают «звукообразы еще
неслыханной наэлектризо-
ванности: будто это не му-
зыка, а нервный ток мощной
напряженности».

Не было еще случая во всей
музыкальной истории, чтобы
огромное произведение —

симфония — создавалось в

гуще отражаемых историчес-
ких событий, подобно тому,
как создавалась в первые ме-
сяцы Великой Отечественной
войны гениальная Седьмая
(Ленинградская) симфония
Шостаковича. Она создава-
лась как оперативный доку-
мент эпохи. В сущности, эта

симфония стала фактом ан-

тифашистской борьбы, охва-
тившей тогда все человечест-
во.

Кадры кинохроники сохра-

ми строить оборонные соору-
жения.

Чтобы исполнить симфонию
в блокадном Ленинграде, в

августе 1942 года поднялся с

койки стацирнара для боль-
ных и ослабленных дирижер
Карл Элиасберг. А на эстра-
де Большого зала филармонии
рядом с артистами во фра-
ках сидели люди в военной
форме... Седьмая симфония
за один год облетела весь

мир. и была только в Соеди-
ненных Штатах-іісполнена 62
раза под управлением вели-

чайших дирижеров — Тоска-
нини, Стоковского, Орманди,
Митропулоса» Мойте. 134 ра-
диостанции США и 99 ра-
диостанций Латинской. Амери-
ки транслировали ее исполне-

ние. Дирижер Сергей 'Кусе-
вицкйй сказал тогда: «Со вре-
мен Бетховена еще не было
композитора,, который мог бы
с такой силой внушения саз-
говаривать с массами».

Шостакович совершил пере-
ворот в музыке. Он совершил
то, о чем писал А. В. Луна-
чарский, предсказывая при-
ход после победы революции
музыкантов, «бетховенского»
типа. Он возвратил симфо-
нии (давно терпевшей кри-
зис на Западе) ее большую
многоплановую драматургию,
психологическую глубину,
социальное звучание. Он сде-

лал симфонию орудием гума-
нистического действия, изо-

бличения, сострадания и борь-
бы.
«Главное — любовь к лю-

дям, составляющим оплот

культуры, цивилизации, жиз-

ни», — говорил Шостакович,
имея в виду идею своей ан-

тифашистской Седьмой сим-
фонии. Но можно назвать это

главной идеей и всего его
творчества. Вне этой идеи 'не-
возможны были бы ни Пятая
симфония о становлении лич-

ности нового человека, ни ге-

ниальная Восьмая—эта «тра-
гедийная песнь о безгранич-
ной выносливости человечес-
кого сердца» (Б. Асафьев), ни
Тринадцатая с ее пламенной
защитой достоинства и . сво-

боды человека...

Q СВОЕ время выдающий-
LJ ся советский пианист и

педагог. Генрих Нейгауз писал
о родстве Шостаковича с Бет-
ховеном и античным искус-
ством: «в лице Шостаковича
маятник истории опять кач-
нулся_в сторону классики».
Все творчество композитора,
и особенно такие его позд-
ние творения, как Пятнадца-
тая симфония, Пятнадцатый
квартет, последняя Соната
для альта и фортепиано, ста-
ло блестящим подтверждени-
ем этой прозорливой мысли,
высказанной еще в пору бур-
ных новаторских исканий ве-

ликого композитора.
Вслушайтесь в музыку Шо-

стаковича последних лет, бес-
конечно глубокую по мыслям,
бесконечно простую и «про-
зрачную» по средствам выра-
жения. В ней все подлинно
в своей возвышенной сути.
Предельно лаконично и все-

объемлюще. И звучат «веч-
ные» темы жизни и искусст-
ва: Что есть истина? Что
есть жизнь? В чем мис-

сия человека на земле пе-

ред лицом вечности?.. И на-

батом звучат в назидание по-
колениям будущего излюблен-
ные мотивы великой револю-
ционной души Шостаковича:
Помни! Будь достоин памяти

павших борцов! Верь в луч-
шие, светлые идеалы правды,
человечности и красоты! И
служи им до конца!..

Т. ГРУМ-ГРЖИМАЙЛО,
искусствовед.


