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музыкальные премьеры

ПЯТНАДЦАТАЯ
СИМФОНИЯ
ШОСТАКОВИЧА
■МОЦАРТ и ШОСТАКОВИЧ. Это

сочетание имен, не случайно выбран-
ное и в этот раз, уже стало тради-

цией концертов Евгения Мравинско-
го.

Ми-бемоль-мажорная симфония Мо-

царта, первая из последней триады

симфонии великого композитора, бы-

ла сыграна в первом отделении кон-

цертов, прошедших 5 и 6 мая в Боль-
шом зале Филармонии. Исполнение

симфонии порадовало точно выбран-
ными темпами. На первом плане ока-

зались не виртуозность и блеск, а

глубина и сокровенная красота де-

талей. Уравновешенность темпов пер-

вой части показала, как естественно

можно перейти от вступления к глав-

ной партии. В медленной части было

подчеркнуто родство «медленного»

Моцарта с «медленным» Шубертом.
И тяжелая грубоватость менуэта кон-

трастировала с легким финалом, по-

летность которого оттенялась изящ-

ными перехватами фраз от струнных

к деревянным инструментам и нао-

борот — удивительное, чисто класси-

цистическое умение разрешить в фи-
нале триединый конфликт первых

частей.

Писать о Шостаковиче трудно.

Слишком велико это явление, слиш-

ком оно близко. Так трудно судить

об архитектуре стоя вплотную к зда-

нию. Шостакович — учитель наших

учителей, наш учитель, учитель на-

ших учеников. У него всегда будут
учиться даже далекие по времени и

расстоянию люди, как учатся у Мо-

царта, Бетховена, Баха, Мусоргско-
го.

Семи городам не нужно спорить о

праве считаться родиной Шостакови-

ча. Он — ленинградец. Достаточно

вслушаться в медленную часть Седь-

мой симфонии, чтобы узнать, как в

пушкинских стихах, строгую архитек-

туру нашего города. Почти вся жизнь

композитора связана с нашим горо-

дом. Поэтому он бывает почти на

всех своих ленинградских премьерах.

Премьера 15-й симфонии, осущест-

вленная многолетним творческим

спутником и другом композитора, вы-

дающимся исполнителем его сочине-

ний Е. Мравинским, явилась очень

значительным событием в музыкаль-

ной жизни. Не удивительно, что ком-

позитор приехал заранее, был на

всех репетициях, тщательно работал
вместе с многоопытным дирижером,

иногда вносил поправки в партиту-

ру. Результат этого совместного тру-

да — мудрость и ясность интерпре-

тации, безупречная отделка деталей.

Симфония, как это ни парадоксаль-

но, сложна своей простотой. Чистота

и прозрачность партитуры требуют
высокой ответственности не только

от всего оркестра, но и от каждого

солиста в отдельности. Вся первая

часть выдержана в духе «Concerto

grosso». Солируют флейта, фагот,
кларнет, скрипка, ударные. Легкая

игра фантазии рождает все новые и

новые музыкальные ассоциации,

вплоть до очень далеких, из «Виль-

гельма Телля» Россини. Зато ника-

кой «игры» нет в привлечении вагне-

ровской «темы судьбы» в финале
симфонии. Это эпиграф над го-

рестным рассказом о самом сокро-

венном, самом главном — так могло

начинаться античное повествование о

бессмертных силах любви, зла, доб-

родетели и рока.

Вторая, медленная часть, как бы

продолжает «разговор» отдельных

групп н инструментов. Сольной вио-

лончели, допевающей как бы недопи-

санные страницы 2-го виолончельного

концерта, отвечает скрипка. В конце

части — удивительное сочетание вол-

нующегося звука виброфона и

«мертвых» натуральных флажолетов
виолончелей: эффект неслыханный,

новаторский. В середине скерцо, глав-

ная тема которого мечется то вверх,

то вниз, никак не может выбрать се-

бе направление, звучит, как и в

скерцо 5-й симфонии Шостаковича,
изящное и трогательное соло скрип-

ки.

В 15-й симфонии нет таких мощ-

ных кульминаций и неистовства, ка-

кие были в предыдущих симфониях,
но философская высота мысли, по

всеохватывающей силе равная траги-

ческой глубине его 8-й симфонии,
гражданственному обобщению 7-й,

жестокой откровенности 4-й, род-

нит эти сочинения. И хотя компози-

тор никогда не повторяет свои кон-

цепции, очень соблазнительно нахо-

дить что-то, оставшееся от 2-й н 3-й

его симфоний — свободные разнорит-

мические соединения в середине 1-й

части, подвижность, легкость и на--

которые интонации из 9-й, лепет мел-

ких ударных из конца 2-й части 4-й

симфонии, перешедший в конец 15-й,

и, по-видимому, не случайно, лишь

тенью появляющийся в возвышенном

финале призрак «темы нашествия» из

7-й.

Все это не только знакомые «чер-

ты стиля Шостаковича», но и очень

значимые для него самого символы

не только программного автобиогра-
фического порядка, но и обобщенно-

смыслового. Да и всю симфонию
можно было бы объяснить с точки

зрения понятия композитора о доб-

ре и зле. Здесь каждая нота напол-

нена глубоким смыслом, каждое яв-

ление высокопрограммио. Расстав-

ленные автором «смысловые вехи»—

это озарение памяти, рождающие ши-

рокие ассоциации. Шостакович, слов-

но вслед за своим любимым компо-

зитором Малером, говорит — не мо-

жет быть счастлив человек, если

где-то есть страдающие существа.

Заслуженный коллектив республики,
академический оркестр Ленинград-
ской филармонии — любимый ор-

кестр Шостаковича, еще раз проде-

монстрировал те качества, которыми

он заслужил эту любовь. Мощное и

проникновенное звучание струнной
группы (изумительно трогательны і

нежные фигуры в финале), виртуоз-

ная игра ударников (симфония изо-

билует местами «открытой» игры

ударных), могучая мягкая и точная

медь (какая трудная задача — сы-

грать начало медленной части так,

чтобы это не прозвучало как «духо-

вой оркестр»), легкая стройность де-

ревянных инструментов — весь этот

слаженный организм оркестра жил и

трепетал в полном согласии с волен

композитора и дирижера. Сказалась

большая репетиционная работа.

Строг и спокоен жест, настолько ску-

пой, что, кажется, иногда Мравин-
ский вообще перестает дирижировать

и наступает какая-то внутренняя

связь дирижера с оркестром.

Хочется закончить словами о том,

как это много — быть современни-

ком Шостаковича, быть музыкантом

в ту музыкальную эпоху, которая в

бѵдущем будет называться «эпохой

Шостаковича».
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