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Новый квартет
Шостаковича
Говоря о сочинениях Дмит-

рия Дмитриевича Шостаковича
последних лет, мы весьма час-

то применяем категорию: «воз-

вышенное». Сама эта катего-

рия предполагает как бы «точ-

ку отсчета», земной ориентир,
по сравнению с которым мы

называем явление «возвышен-

ным». К примеру, в предыду-
щем, Четырнадцатом кварте-
те «духовная драматургия»
строилась по наклонной линии

снизу вверх, и этот путь воз-

несения проделала главенст-

вующая в квартете виолончель.

Высота, достигнутая в этом и

во многих других сочинениях

Шостаковича, столь значитель-

на, что было очень труднопред-
положить, к чему могло бы
привести продолжение этой ли-

нии. Шостакович преодолел это

затруднение (было ли это для
него затруднением?) с гениаль-

ной, парадоксальной просто-
той.

В Пятнадцатом квартете нет

«точки отсчета». Достигнута та-

кая вершина, где нет силы при-
тяжения. Поначалу это озада-
чивает. В этом пространстве, в

этом измерении все другое—
необычное, непривычное—дру-
гое ощущение времени. Все
шесть частей квартета, дляще-
гося полконцерта, написаны в

темпе «адажио». Детали укруп-
нены, они перестают быть де-
талями, превращаются в глав-

ное. Эта необычная система

времени порождает соответ-

ствующее ощущение: когда
кончается весьма продолжи-
тельное сочинение, кажется,
что оно только начиналось, и

хочется его слушать еще и еще.
В первой части — «Элегии» —

самые простые, но самые не-

обходимые интонации— квинт-

эссенция музыкального смыс-

ла, ровный ритм — простей-
шие взаимоотношения четвер-
тей и восьмых.

Поразительно начало второй
части —«Серенады» (все части

идут без перерыва). Длинные
ноты отдельных инструментов,
начинающиеся еле слышно и

достигающие максимальной си-

лы звука и срыва, а на срыве
другая нарастающая линия и

так далее. Это вызывает ассо-

циацию со стремительно при-
ближающимися стрелами, длин-
ными и пронзительными.
Серенада в нашем представ-

лении — любовная песнь, ро-
мантическое излияние, если не

всегда страстное и взволнован-

ное, то всегда эмоционально
открытое. «Серенада» же в

квартете сдержанна, чуть хо-

лодновата.
Горестный речитатив скрипки

(впервые быстрое движение,
состоящее из очень мелких

нот медленного темпа) на фоне
заледенелой тянущейся ноты

виолончели — таково «Интер-
меццо» (третья часть), перехо-
дящее в «Ноктюрн», в кото-

ром, как и в «Серенаде», нет

красивостей, ароматов и вздо-
хов. Красота этой музыки стро-
га и отчужденна, напоминает

красоту безлунного ночного

неба.
«Траурный марш» — самая

медленная из медленных же

частей — содержит минималь-

нейшие признаки жанра (как,
впрочем, и «Серенада», и

«Ноктюрн») — пунктирный
ритм и монолог, сдержанная
патетика, уже преодоленная
боль утраты.
Шестая часть — «Эпилог» —

возвращает нас к непостижи-

мой высоте «Элегии»; лишь из-

редка по этой спокойной музы-
ке пробегает «эфирная рябь»:
мерцающие трели-пассажи,
приглушенное звучание.
Впечатление от квартета, ис-

полненного 15 ноября в Малом
зале Ленинградской филармо-
нии, было огромно. Весь зал

стоя приветствовал композито-

ра, присутствовавшего на

премьере.
Зал приветствовал и испол-

нителей— Квартет имени Та-
неева (В. Овчарек, Г. Луцкий,
В. Соловьев и И. Левинзон),
сыгравший сочинение на таком

высоком художественном уров-
не, с такой силой убедитель-
ности, что у всех осталось ощу-
щение причастности к событию
в истории музыки.

Б. ТИЩЕНКО,
композитор.
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