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ЭТИ дни, когда при-

ближалась дата семи-

десятилетия Дмитрия
Дмитриевича Шоста-

ковича, ' каждый из

пас, советских музы-

кантов, вспоминал то одно, то

другое его творение, снова вчи-

тывался в нотные листы, вклю-

чал магнитофон,, слушал, Ог-

ромная жизнь в искусстве.

Счастливое сочетание музы-

кального мышления гения и

плодовитости. Сто сорок седь-

' мым опусом помечено его по-

следнее произведение — Сона-

та для альта и фортепиано.
6 августа 1975 года он держал

в руках эти ноты, корректиро-

вал их. Это были последние

дни его жіізни. 9 августа его

не стало. і

стота. юношески застенчивая

лирика, и буйная бравада, и

слезы первой утраты, и прилив

молодых chjj, мускулистою,

пружинистого марша з атмос-

фере, насыщенной озоном, как

сад после грозы. Через полго-

да после премьеры Первой сим-

фонии в том же зале- Ленин-

градской филармонии торжест-

венным концертом отмечали IX

годовщину Октября. А через

год, к десятилетию, Шостако-

вич сочиняет Симфоническое
посвящение Октябрю ■— одно-

частную симфонию, в финале
которой звучит хор на стихи

А. Безыменского. Ценность и

значимость Второй симфонии
пе в глубине, продуманности,

а скорей в непосредственном

творческом порыве, отклике

жёние в Четвертой симфонии,
Написанной в 1935 году. Она от-

крывает собой целый этап

тво"рческои эволюции, цент-

ральное место в которой зани-

мает тема «художник и вре-

мя». Симфония, длящаяся бо-

лее часа, — отклик па многие

события., волнующие человече-

ство в годы, когда день ото

дня нарастают силы реакции

и каждый день приближает

мир к развязыванию цепи не-

справедливых войн. В Четвер-
той симфонии впервые так от-

четливо выступает «тема зла»,

впервые звучит бездушная по-

ступь марша, сметающего свет-

лое, трепетное, что' живет в че-

ловеческой душе. Эта тема —

символ зловещей силы, еще пе

раз найдет разные обличья в
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грозит мрачная, жестокая си-
ла. Но уже в побочном теме
первой части, в философской
лирика тргтьгй части заложе-
на Tr-кая могучая сила нзодо.
лимости Человека, что эта про-
никновенно звучащая музыка
гложет несколькими негромко
произнесенными иктенациямп
внести умиротворение в душу,
потрясенную несчастьями. Кгн
интересно, по-свогму воспри-
нял симфонию Александр Фа-
деев: «Изумительная сила. Пре-
красна 3-я часть. Но конец
звучит не как еыхсд (и тем
более не как торжество или
победа), а как наказание или
месть копу-то. Страшная сила
эмоционального воздействия,
но сила трагическая. Вызыва-
ет чувства тяжелые». Первое
десятилетие композиторской
биографии Шос-аксвича м"ш-
но назвать: «От Первой до Пя-
той симфонии».
Отклики душевной бури, по-

трясшей героя Пятой снмфо-

СИМФОНИЧЕСКАЯ
ЛЕТОПИСЬ
И вот сегодня — день его

семидесятилетия. Человечество

богато музыкой, откликающей-

ся па все зовы жизни, —от ко-

лыбельной до заупокойной. И

нет того душевного состояния,

которое было бы чуждо или

неводлотішо в музыке —от дет-

ских ладушек до глубин фило-
софской мысли.

Мы живем в эпоху, когда во
многих странах мнрэ музыка
в растерянности. Столько на-
хлынуло событий, тан часто
меняется, калейдоскоп жизни,
так неверны, непрочны мно-
гие проповеди очередных лже-
пророков; стольно явилось но-
вых возможностей записать,
воспроизвести любую музыку,
что для иных людей ничего не
стоит оборвать «Лунную сона-
ту» на полуслове, повернув
влево на полвитна рукоятку.
Музыка нам не только доступ-
на, она преследует нас, мы
обороняемся от натиска, от на-
зойливости музыки.

Ко почему же переполнены
концертные залы? Почему имя
Иоганна Себастьяна Баха не
сходит с афиш? Почему в

преддверии белых ночей воз-
никает эта типично ленинград-
ец-:! примета весны: ночные
бдэния молодежи у аникушин-
ского Пушкина — очереди на
филармоничесние абонементы
будущего сезона? Нет, как бы
ни бушевала в садах и на во-
де, на улицах непрошеная
музыка, у людей сохранилась
потребность, — не побоюсь
старинного выражения — в

музыке, очищающей душу, в
музыке, обогащающей душев-
ный мир, В мире такой музы-
нм Шостакович был великим
созидателем, мыслителем и ры-
царем. В его творческом на-
следии, где ценен каждый нот-
ный знак в любом жанре, осо-
бое место занимают симфонии.
Их пятнадцать. И я убе-
жден; что они образуют замк-
нутей ..цикл единственной в
своем роде летописи нашего
времени. С исключительной
ответственностью относясь к
каждой сочиненной им нотной
строке^ Шостакович придавал
octfSdb" значение жанру симфо-
нии, трактуя' его как трибуну,
с которой должно произносить
только самые важные, нужные
людям мысли, измеряемые

_ вглубь и ввысь. В таком пони-
мании симфонии Шостакович
имел трех предшественников:
Бетховена, Чайковского и Ма-
лера.
Между Первой симфонией и

его последней, Пятнадцатой
прошло сорок пять лет.

С ПЕРВОЙ симфонии начи-

нается Шостакович.' Мог

ли думать дирижер Николай

Малько, что вечер 12 мая 1926

года войдет в историю музыки,

как дата выхода двадца-

тилетнего композитора навстре-

чу мировой славе? В Первой
симфонии царит душевная чи-

композитора-юноши на знаме-

нательную дату первого деся-

тилетия революции. И в Тре-
тьей симфонии, названной им

«Первомайской», сказывается

та же импульсивность молодо-

сти, то же желание приоб-
щиться, примкнуть к празднич-

ным колоннам своей музыкой
и стихами С. Кирсанова, зву-

чащими в финале. Академик

Б. Асафьев прозорливо отме-

чает: «Это едва ли пе еди-

ничная попытка рождения сим-

фонизма из динамики револю-

ционного ораторства, оратор-

ской атмосферы, ораторских

интонаций».
О Т ДВУХ этих юношеских

симфоний протянутся ни-
ти-провода к XI симфонии,
«1905 год», и к XII, Ленин-
сной симфонии. Пона же, в
конце 20-х годов, Шостакович
с увлечением входит в жизнь
Ленинградского театра рабо-
чей молодежи (ТРАМа), пишет
музыку для кино, создает опе-
ру «Кос», дружит с москов-
скими драматическими театра-
ми. Помню фотографию тех
лет: Мейерхольд, Маяковский,
Шостакович. Они обсуждают
готовящуюся постановку пье-
сы «Клоп». Накую едкую, не-
годующую музыкѵ написал
Дмитрий Дмитриевич' Как он
возненавидел Присыпкина и
присыпниных; с канон трога-
тельной нежностью он обра-
тился музыкой к залу, кгк бы
говоря:, посмотрите, послушай-
те, сейчас выйдет Зоя Берез-
кина. И зал ждал ее прихода.
И лица становились все более
суровыми, когда все негодяй-
ство Присыпкина (его играл
Игорь Ильинский), все его
ужимки, улыбочки. сальные
глаза обращались л Зое. А му-
зыка как бы говорила дальше:
Зоя идет к последней своей
черте. Нет, не мелькали в зале
платки у глаз. Руни были сжа-
ты в кулаки. И музыкой к
ТРАМовскому спектаклю «Вы-
стрел» по пьесе А. Безымен-
ского Шостакович подчерки-
вает трагедийное начало; и
здесь, как и в «Клопе», он об-
личает, предостерегает музы-
кой, настраивает, нацеливает
зал на тех, нто сеет зло и не-
справедливость.
ПОСТЕПЕННО в Шостако-
" впче-композиторе, в Шо-

стаковиче-личности выкристал-
лизовывается даже .не- темати-
ческий узел, а пафос всей его

жизни: заступиться за челове-

ка. В музыке, начиная с «Ле-
ди Макбет Мценского уезда»;
в общественной жизни— в Сою-
зе композиторов, в Верховном
Совете СССР, депутатом кото-

рого он неоднократно изби-
рался, сказывалась эта жиз-

ненная целенаправленность, на-
шедшая свое творческое выра-

Сегодня
исполняется

70 лет

со дня

рождения

Дмитрия
Дмитриевича
ШОСТАКОВИЧА

Пятой, Седьмой, Восьмой, Де-

сятой, Тринадцатой, Четырнад-
цатой симфониях, в «Казни

Степана Разина», в Восьмом

квартете, Скрипичном концер-

те — везде, где зло поднимает-

ся против Человека.

Через год после Четвертой
Шостакович выступает со своей

Пятой симфонией, которой суж-

дено было сыграть особую роль

в истории советского симфониз-
ма. С великолепной статьей

на уровне огромного своего та-

ланта выступил Алексей Тол-

стой. Взволнованный этой ста-

тьей, Шостакович писал:

«Очень верны были слова Алек-

сея Толстого о том, что тема

моей симфонии — становление

личности. Именно человека со

всеми его переживаниями я

видел в центре замысла этого

произведения, лирического по

своему складу от начала до

конца».

Я помню первое исполнение
Пятой симфонии задолго до
филармонической премьеры.
Мы собрались в Союзе компо-
зиторов на улице Зодчего Рос-
си. Дмитрий Дмитриевич играл
ее. Помню мокрое о- слез ли-
цо композитора Юрия Але-
ксандровича Шапорина, пом-
ню бледного, кусаюшего губы
Щербачева, многих потрясен-
ных музыкантов, понимавших
уже тогда, что в мир -вошло
сочинение, отмеченное пе-
чатью гения. На мою долю вы-
пала большая честь выступить
со вступительным словом на
премьере Пятой симфонии в
Филармонии. Я никогда не ви-
дел такого переполненного за-
ла, такого напряженного вни-
мания. Тишина оглушила ме-
ня, и несколько секунд я не
мог говорить. Что творилось в
зале, когда Евгений Алексан-
дрович Мравинский поставил
последнюю точкуі Зал все по-
нял, все почувствовал, и пре-
жде всего то, что душевному
миру нашего современника, че-
ловека конца тридцатых годов,

.ним, слышатся в первой части

Шестой. Волнение еще не улег-

лось, свет не проник еще в глу-

бину душ-н. Потому так скорб-

ны раздумья первой части, на-

поминающей речь человека, по-

трясенного горем. Как суетли-

во, саркастично звучит вторая

часть — скерцо, как много в

этой музыке затаенного зла!

Не оно ли повинно в утрате, о

которой так мужественно скор-

бит музыка первой части? 11

только в финале — преодоле-

ние. Вера в светлые дни. Сим-

фония прозвучала в конце 1939

года. Жизнерадостность, так

непосредственно звучащая в

финале Шестой, на ближайшие

два года останется единствен-

ным проявлением веселья, шут-

ки...

Н ВОТ уже издалека доно-

са *П сится сухое потрескива-

ние барабанного ритма, от ко-ІІ
торого холодеет сердце. Война.'

Песни Александрова, Покрасса,
Соловьева-Се'дого. Седьмая

симфония. Старый большевик

Емельян Ярославский назвал

ее «Симфонией всепобеждаю-

щего мужества». Сочиненная в

Лепингр.йле, она выросла ~а.о-

явленпя всемирно-историческо-

го значения. Не забудем, что

дом, в котором писалась Седь-

мая, дрожал от взрывов. Не

забудем, что в дом вошел го-

лод. Мы никогда не забудем
об -этом! И когда после две-

надцатикратного, все более

крикливого, ревущего проведе-

ния темы нашествия рождает-

ся «тема отпора», возвращает-

ся начальная тема симфонии,
тема последнего мирного дня.

Но звучит она уже по-иному.

Так после вражеского налета

люди смотрели на родной пей-

заж, до крохотного газетного
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киоска знакомый с детства и

такой устрашающе чужой в

дыму и разрухе... И тогда всту-

пает солирующий фагот, почти

речевыми интонациями произ-

носящий эпитафию — надгроб-

ное слово прощания с погиб-

шими. И слово фагота звучит

так же навечно, как слова

Ольги Федоровны Берггольц:
«Никто не забыт, и ничто не

забыто».
Не просто отогнать то, что

в душу человечества внесла
война. Уже больше тридцати
лет миновало, а мы. участники
грозных событий войны и ве-
ликого события — победы,
помним кгждый бой. лица од-
нополчан, дошедших и не до-
шедших до рейхстага... Не про-
сто было Шостаковичу исчер-
пать колоссальную эту тему
одной партитурой. Она снова
и снова стучится в сердце и в
Восьмой и в Десятой симфо-
нии. И снова в рост, как в
бой поднимаются образы тех
лет. Обе симфонии трагедийны
и масштабны. Вспомним: в те
годы часто бывало, что чело-
век рассказывал о страшном
пережитом, а кто-то нетерпе-
ливый пытался поторопитьего.
И непременно взрывались го-
лоса: «Дай человеку выгово-
риться — тяжести на душе
поубавится». Так было и с
Восьмой и с Десятой. А между
ними — светлая, как окна без
затемнения, Девятая симфо-
ния. Она писалась в дни, ко-
гда женщины выходили за око-
лицы и, всматриваясь в пыль-
ное марево дорог, ждали: не
идет, не едет ли?..

ПРОДОЛЖЕНИЕ симфони-
ческой летописи Шоста-

кович! отнес на. конец пяічі-

десятых годов. Один за дру-

гим создаются два сказа о ре-

волюции: Одиннадцатая симфо-
ния —- «1905 год» и Двена-

дцатая, посвященная памяти

Владимира Ильича Ленина, —

«1917 год». Интонации песен

революционного подполья, мае-

вок, тюремных застенков —

«Варшавянка», «Слушан», «Вы

жертвою пали», «Беснуйтесь,
тираны» пронизывают Один-

надцатую симфонию, насыщая

музыку особой волнующей до-

стоверностью исторического до-

кумента. Так же, как ь Один-

надцатой, названия частей да-

ют отчетливое представление о

содержании Симфонии «1917

год»: «Революционный Петро-
град». «Разлив», «Аврора»,
«Заря человечества». После на-

пряженных, полных боли, мра-

ка и жестокости картин, запе-

чатленных на страницах пре-

дыдущих симфоний, Дмитрий

Дмитриевич создал два исто-

рико-революционных звуковых

- монумента, подтверждающих

великую правду: здесь неисся-

каемые истоки мѵжества непо-

коренного и иепокоримого на-

рода.
Пафос жизни и творчества

Шостаковича — «заступиться
за человека» — находит свое
необычное выражение в Три-
надцатой симфонии: по жанру
близкой к оратории. Она на-
писана для оркестра, хора ба-
сов и солирующего баса на
.стихи. Евгения Евтуш-нко: «Ба-
виіѴЯЬкі 1 «ЮМор», «В магази-
не». «Страхи» и «Карьера». И
в этой симфонии сказывается
присущий Шостаковичу актив-
ный, наступательный гума-
низм. Казалось бы, как мож-
но объединить одной симфо-
нической концепцией такие
разные образы, как трагедия
Бабьего Яра. неурядицы в ма-
газинной очереди, похвала
юмору и презрение н карье-
ризму? Любовь к человеку и
защита его от смертельной
опасности, от бед, от умале-
ния его достоинства, презре-
ние к обывательщине, трусо-
сти по-разному сказываются в

разных произведениях. И ч

Тринадцатой симфонии моби-
лизованы творческие силы гу-
манизма, чтобы защитить че-
ловека, чтобы проложить де-
маркационную линию, глубо-
кую, как пропасть, навечно от-
деляющую человека от зверя,
правду от лжи, честь от по-
рока.

И в следующей, предпослед-

ней симфонии. Четырнадцатой,
великий музыкант - мыслитель

обращается к поэтическому

слову. Своими соратниками он

приглашает Гарсия Лорку,
Гийома Аполлинера, Райнера

Рильке и Вильгельма Кюхель-

бекера. Он посвящает симфо-

нию своему другу, английско-

му композитору Бенджамину
Бриттену, автору потрясающе-

го «Военного реквиема». В пре-

восходной статье Мариэтта Ша-
гинян писала: «Я слушала ее

шесть раз в записи и в кон-

цертах... Я видела слезы на

щеках у слушателей, чувство-

вала, как текут они . из моих

собственных глаз... Каждое

слово удивительно выбранных

композитором одиннадцати

стихотворений четырех разных

авторов... доходило до слуша-

телей с разящей остротой... И

прежде всего именно слово по-

могает разобрать музыкальное

содержание всего целого».

В этой симфонии речь идет

о жизни и смерти — теме из-

вечной. Но не против смерти

как естественного завершения

жизни, а против гибели, про-

тив уничтожения человека, как

пишет М. Шагннян, «растет

горький человеческий бунт».

Кульминация обличения под-
лости убийства падает на вось-
мой эпизод симфонии. В ней
стихи Гийома Аполлинера «От-
вет запорожских казаков Кон-
стантинопольскому султану».
С неистовой силой обличения
раскрываются пороки, жесто-
кость, мерзостность убийства и
убийцы. И как талантливо
найдены Шостаковичем вслед
за страшной в своей реалисти-
ческой сущности музыкой, ри-
сующей зло, поэтические об-
разы Вильгельма Кюхельбек-
ера:

О, Дельвиг, Дельвиг,
что награда

Для дел высоких и стихов?
Таланту что и где услада
Среди злодеев и глупцов?
В руке суровой Ювенала
Злодеям грозный бич свистит !
И краску гонит с их ланит,
И власть тиранов

задрожала.
Дмитрий Шостакович избрал

для поразительной этой симфо-

нии самый скромный состав

исполнителей: небольшой

струнный оркестр, ударные ин-

струменты, сопрано и бас. Слу-

шая Четырнадцатую, испыты-

ваешь ощущение, что не ор-

кестр, не солисты, а сам вели-

кий современник, вглядываясь

сквозь стекла очков, обращает-

ся к каждому из сидящих R

зале и зовет множить ряды

тех. кто за правду.

В 1971 году, через два го-

да после Четырнадцатой, соз-

дана была Пятнадцатая сим-

фония. После многолетнего пе-

рерыва Шостакович вновь вве-

ряет своп мысли чисто инстру-

ментальной стихни опкестра.

Последняя симфония. На скло-

не дня мысль великого музы-

Канта обращается к прошло-

му. Взгляд достигает детства.

Его обступает светлый мир

звенящих, смеющихся игрушек.

Мелькнуло воспоминание о по-

разившей детское воображение
музыке «Вильгельма Телля»

Россини. Траѵрная музыка

поющей меди, музыка утраты,

зловещая фантастика напоми-

нают сказочный мир «Щелкун-
чика». И другое воспоминание:

два аккорда — тема судьбы из

«Валькирии» Вагнера. Ка.к
предсказание. И улетающие

звоны колокольчиков, замираю-

щие стуки деревянной коло-

тушки, все тише. тише... Дет-

ство, привидевшееся на скло-

не лет, первые шаги навстречу

музыке, первые утраты. Так и

кажется, что эта музыка роди-

лась в Ясной Поляне...

ПАРТИТУРА Первой сим-

■* фонни. Нз ней дата: 1926.

Партитура Пятнадцатой —

1971. Вспомним, что проне-

слось над миром, над советской

землей в эти сорок пять лет,

каких глубин постижения жиз-

ни достигла симфоническая ле-

топись Дмитрия Шостаковича...

Леонид ЭНТЕЛИС


