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3. ЛЕНИНГРАДСКАЯ СИМФОНИЯ

Ц АЧАЛО Великой Отечествен-

■ ной войны застало Дмитрия
Дмитриевича на посту председате-

ля государственной экзаменацион-

ной комиссии фортепианного фа-

культета Ленинградской консерва-

тории. Работа продолжалась, но

смысл ее стал другим. С необы-

чайной остротой ощущал компози-

тор контраст между необходи-

мостью обычных дели нависшей

над городом опасностью.

Война пришла в Ленинград —•.

начались бомбежки, артобстрелы.
«С болью н гордостью смотрел я

на любимый город, — говорит Що-

стакович. — А он стоял, опален-

ный пожарами, закаленный в бо-

ях, испытавший глубокие страда-

ния войны, н был еще более пре-

красен в своем суроврм величии.

Как было не любить этот город,

воздвигнутый Петром и завоеван-

ный для народа Лениным, не пове-

дать всему миру о его славе, о му-

жестве его защитников.- Моим

оружием была музыка».

Шостакович принялся за работу.

Никогда прежде не трудился он

так напряженно, лихорадочно, с та-

кой жадностью; никогда еще за-

мысел не представлялся ему столь

ясным. «Мне захотелось создать

произведение о наших днях, о на-

шей жизни, о советских людях,

которые не жалеют жизни во имя

победы над врагом».

Жанр композитор избрал труд-

ный — симфонию. Жанр обобще-

ния, подобный роману в литера-

туре. Жанр, требовавший, как при-

нято считать, времени, спокойствия,

концентрации, перспективы.

«Июль, август, сентябрь... За

три месяца - я написал" четыре тия-

тых своей 'Седьмой симфония. К

концу года она была закончена».

ступали запросы с просьбой при-

слать партитуру. Ее снимали на

фотопленку я отправляли по слож-

ным дальним маршрутам военного

времени.

Вот как, например, попала за-

пись партитуры в Швецию. Од-

нажды ночью, слушая в посоль-

стве московское радио, советский

посол — старая большевичка

' Александра Михайловна Колловтай

уловила необычную, незнакомую

музыку. Она догадалась: новая

симфония Шостаковича.

В Советский Союз послана те-

леграмма. В ответ партитура, пере-

снятая на пленку, полетела самоле-

том в Иран, оттуда в Ирак, Еги-

пет, затем через всю Африку. На

корабле, обходя минные поля, пе-

ресекая Атлантический океан, фо-

токопия попадает в Нью-Йорк.
Здесь ее ждут замечательные ди-

рижеры Тосканнни, Стоковский,
Кусевицкий. Тосканнни первым за

рубежом исполняет симфонию со

своим превосходным оркестром. Иа

США копия партитуры попадает

в Лондон, а потом самолетом в

Стокгольм, в советское посольство.

В Швеции первыми исполните-

лями симфонии были не знамени-

тые музыканты, а скромный сим-

фонический оркестр рабочего горо-

да Ге'теборга, но впечатление оста-

валось неизменным: слушатели бы-

ли потрясены.

Шостакович испытывал творче-

ский подъем: военные годы стали

порой беспрерывного труда, дости-

жений, гордости от исполненного

долга. Он создал в этот период

великолепные, смелые сочинения в

разных жанрах для многих инстру-

ментов: Фортеппанное трно, Вто-

рую сонату для фортепиано, Вось-

мую симфонию, посвященную дири-

жеру Евгению Александровичу
Мраввнскому, Второй квартет, ро-

Седьмая симфония, названная авто-

ром Ленинградской. Симфония, в

которой с потрясающей силой н

простотой нарисованы картины

вражеского нашествия, войны, раз-

рушений н показано величие духа

народа, героизм воинов н горожан.

Не станем объяснять или пере-

сказывать музыку: слова, пусть са-

мые красноречивые, не воссоздадут

впечатления даже от одной гени-

альной находки — главной темы

первой части. Есть ли в музыке

более ( точное, беспощадное изобра-

жение темной, звериной сущности

фашизма? Теме нашествия противо-

поставлена светлая тема Родины.

Вторая часть — грустная и мечта-

тельная — как бы повествует о

счастье мирной жизни, третья —

связана с образами родной приро-

ды и наконец четвертая, послед-

няя, звучит как апофеоз грядущей
победы.

Симфония впервые исполнялась

в Куйбышеве оркестром Большого

театра СССР. Но исторической

премьерой все же следует считать

день 9 августа 1942 года, когда

сочинение прозвучало в осажденном

Ленинграде. В тот день, по гитле-

ровским планам, фашисты должны

были захватить Ленинград. Блока-

да сжимала город. Люди умирали

от голода, гибли от артобстрелов.
Героизм стал буднями.

Партитуру Седьмой симфонии

доставили самолетом сквозь коль-

цо блокады.

Оркестр собирали, вызывая с пе-

редовых позиций бойцов-музыкан-
тов. . Работал с ними дирижер Ра-

диокомитета Карл Ильич Элнас-

берг, всю войну он оставался в

Ленинграде.
Мувыка симфонии звучала по

радио. Припадая к приемникам, ее

слушали во всем мире: она рас-

сказывала лучше слов о том, как

боролся советский народ против

фашистских варваров.

Из разных стран в Москву по-

мансы, кино- н театральную музы-

ку. Многие сочинения этого пери-

ода j— шедевры музыкальной тра-

гедийности. Два нз них — трио я

соната посвящены памяти ленин-

градцев, сыгравших значительную

роль в жизни композитора: И. И.

Соллертинского и консерваторского

педагога Шостаковича по фортепи-

ано — профессора Л. В. Никола-
ева.

Тогдашний проректор Ленинград-
ской консерватории А. Л. Остров-
ский вспоминает о своей встрече с

Дмитрием Дмитриевичем летом

1943 года в Москве: -«...Шостако-

вич с какой-то торжественностью,

напряженно глядя куда-то мимо

меня, взволнованно заговорил о

своем непоколебимом стремлении

вернуться в Ленинград н в Кон-

серваторию. Показав на толстый

фолиант римановского словаря

(классический " музыкальный сло-

варь. — С. X.), оказавшегося не-

вдалеке, он мечтательно н с под-

черкнутой серьезностью сказал:

«Если мне суждено попасть в эту

книгу, хочу, чтобы в ней было ука-

зано: родился в Ленинграде...».
Родной город и поныне остается

темой творчества, он необходим

Шостаковичу как источник вдохно-

вения. Образы Ленинграда появля-

ются в Одиннадцатой симфонии

«1905 год». Одна нз ее лучших

страниц — первая часть — «Двор-
цовая площадь». В Двенадцатой
симфонии изображены революцион-

ный Петроград, Разлив, где скры-

вался в подполье Ильич.

Ленинград для Шостаковича —

не только величие истории, героизм

революции и Великой Отечествен-

ной войны. Это город, где компо-

зитор особенно чутко воспринима-

ет, наблюдает явления жизни. Не-

которые эпизоды Тринадцатой
симфонии, которая в нашем горо-

де будет звучать впервые во время

фестиваля «Белые ночи», также

связаны с Ленинградом.
* * *

Стремителен бег времени. Кажет-

ся, совсем недавно возникал и де-

батировался вопрос о доступности,

понятности музыки Шостаковича, о

ее сложности н новизне.. Музы-
кальный слух людей развивается.

Непонятное вчера становится до-

ступным н простым сегодня.

Шостакович начал как новатор.

Смелость, обостренность мелодиз-

ма, отказ от внешнего благозвучия

ради экспрессии, остроты, напря-

жения ошеломляли. Шостакович
волновал, будоражил, не оставлял

места благодушию и пассивному

наслаждению —< он хотел формиро-

вать человека, говорить о самом

сложном, важном, что свойственно

эпохе. Музыка его представляла

своего рода «плагиат» нз будущих

времен, он предвосхищал развитие

музыкального творчества.

То была временная непонят-

ность н сложность, и, если еще и

сейчас порой раздаются голоса о

ней, то скорее вследствие инерции,

привычки. Конечно, и сам компо-

зитор шел навстречу пониманию.

Некоторое упрощение стиля в це-

лом, видимо, обусловлено возрос-

шей в его творчестве ролью во-

кальных жанров. Шостаковичу те-

перь необходимо слово. Необходи-
ма сила поэзии, причем поэзии

гражданственной, затрагивающей

волнующие проблемы. Дважды, в

Тринадцатой симфонии и в «Казни
Степана Разина», он использует

стихи Евгения Евтушенко. „

Творческий опыт Шостаковича
настолько богат, что ему подвласт-

ны все жанры, он знает место и

степень каждого эффекта и при-

ема. Не все, ч^о выходит яз-под

пера композитора, одинаково вдох-

новенно и совершенно. Бывают мо-

менты, когда работа идет по при-

вычке, обязанности п техника за-

меняют вдохновение. Но техника на

таком высоком уровве, опыт столь

значителен, знание законов вос-

приятия музыки- так точно, что

-только очень чуткое ухо может

уловить внутренний холодок неко-

торых сочинений.

Высот мастерства достиг Шоста-
кович, и не много найдется в мире

музыкантов, могущих сравниться с

ним в знании музыки. Но автори-

тет его, любовь, которой он окру-

жен, питают, конечно, н другие ка-

чества этого человека. Прежде все-

го — свойства незаурядной лич-

ности.

Читатели, слушатели, все, кто

приобщается к - литературе н ис-

кусству, требуют, чтобы художник

Учил, . наставлял и своим- творче-

ством, и своим личным примером.

Единство личности художника н

творчества — вот что объясняет

влияние, оказываемое Шостакови-

чем на музыкальное искусство.

Говорят о школе Шостаковича.

Да, она есть, такая школа. Есть

ученики: композитор многие годы

преподает сочинение музыки. Пре-
подает бережно, уважая творческие

индивидуальности, не навязывая

собственных вкусов и суждений.

К Дмитрию Дмитриевичу при-

ходят за советом, помощью сотни

музыкантов, и влияние его выходит

далеко за пределы музыки, ибо он

всегда и во всем стремится помочь

людям. В этом смысл его партий-

ной, общественной деятельности,

депутатских обязанностей, выполня-

емых с непоколебимой добросовест-
ностью.

Доброта дли него — смысл жиз-

ни. Доброта, Внимание. За внеш-

ней сдержанностью, за немногосло-

вней этого человека с бледным,

усталым лицом ощущаются мораль-

ная воля, талапт и право быть ру-

ководителем и организатором, за-

служенное великим н трудным опы-

том собственной жнзин.

Творчество Шостаковича — пра-

вдивое, без , уверток, лакировки,

компромиссов і— запечатлело самое

важное, что пережито людьми, что

волнует их. Это — музыкальная

летопись XX века.

ОКОНЧАНИЕ. Начало в номерах

от 20 и 21 июня.


