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ДМИТРИЮ ШОСТАКОВИЧУ— 60 ЛЕТ

Дмпірніі Шосіакошіч...' Ед-

ва ли творчество другого не

менее крупного крмпозитора

вызывало такие обилие самых

разноречивых отзывов и мне-

ний, как музыки Шостаковича,
Попеременно и одновременно.

в самые различные пёрнодьі
деятельное: іді композитора м\-

зыка его служила объектом н

восторженного преклонении, и

.ожесточенных напалок со сто-

роны и исполнителей-профес-
сионалов, и просвещенных .но-

сителей музыки, и самых обыч-

ных слушателей. Одного голь-

ко н п когда и ни у кого не вы-

зывала его музыка — .чувства

скуки и холодного безразли-
чия. В его аудитории не бы-

вало людей нейтральных и ні

равнодушных. С каждым но-

вым сочинением Шостаковича

зазность критических позиций

определялась настолько оче-

видно, что атмосфера ярост-

ных споров и дискуссий дол-

гие годы была непременным

спутником его деятельности. И

лишь в последнее время бла-

годаря развитию нашего му-

зыкознания и повышению об-

щего культурно-эстетического

уровня утвердился справедли-

вый и объективный взгляд на

Шостаковича не только как

на одного из ведущих компо-

зиторов современности, но и

как на мастера, имя которого

может 'быть с полным основа-

шем поставлено в одни ряд с

именами корифеев прошлого,

.настоящего н — смеем ду-

мать — также и будущего ми-

ровой музыкальной культуры.

Нельзя не испытывать при

-пом законного чувства гордо-

сти за то. что этот художник

вфащен ' и сформирован на-

шим общественным Строем;

нашей советской эпохой.

Какие же свойства и ка'че-

ства искусства Шостаковича

приковывают к нему внимание,

чувства и мысли слушателей^
Какая магическая сила звуков,

вызванных к жизни композито-

ром, заставляет, затаив дыха-

ние, следовать за ним то но

открытым, ясным и светлым

нѵгям, то по глубоким и слож-

ным лабиринтам его всегда на-

пряженной и страстной му-

зыкальной МЫСЛИ? Как сов-

местить в едином человече-

ском сознании, например, об-

щедоступность и массовость

«Песни о встречном» и «Праз-
дничной увертюры» с трагиче-

ским пафосом и проникновен-

ной . философской лирикой мно-

гих его симфоний и квартетов?
Ответ на эти вопросы за-

ключается в одном, в основной

черте его творчества — глу-

бокой, идущей от самого серд-

ца человечности. С чем бы, в

какой бы форме ни обращался
к нам композитор — он всегда

стремится доверительно бесе-

довать с нами, терпеливо про-

литая пути к взаимопониманию

и душевному контакту. Наибо-

лее показательны в этом смыс-

ле основополагающие сочине-

ния Шостаковича в симфониче-
ском и камерном жанрах, во-

ялппівшие в себе особенно яр-

ко ею индивидуальную творче-

скую манеру. Здесь более все-

то заметно пристрастие, автора

к широким, протяженным эмо-

циональным пластам, к посте-

пенному и неторопливому раз-

витию основных музыкальных

образов. Отсюда — отказ ком-

позитора от декоративных кра-

сочных пятен и отрицание вся-

кой украшательской мишуры.

Пс беспредметное, любование

чарующими слух созвучиями,

а .напряженное биение пытли-

вой; ищущей мысли, выражае-

мой в четких графических фор-
мах. Ничего случайного, рас-

плывчатого и неопределенно-

го, только необходимое, кон-

кретное и .

[цественное.

Благодаря этому партитуры

Д. Шостаковича, внешне вы-

эмоннонально су-

глядевшне предельно скромно

и просто, на самом деле таят

в себе огтюмные заряды скон-

центрированной звуковой энер- і

гни. Но таят лишь до поры,

до времени. Титанические ви-

хри и взрывы его разработок
и кульминаций мгновенно рас-

крепощают и выбрасывают, на

поверхность все до этого скры-

тое, исподволь накоплявшееся

и с потрясающе-убедительной
мощью обнаруживают новые

качества, обнажают новые

смысловые и эмоциональные

грани. Шостакович — удиви-

тельный мастер трансформа-
ции, настоящий волшебник по

части неожиданных превраще-

ний и модификаций первона-

чально избранного им материа-

ла. Но секрет этого мастер-

ства заключается не в одной

только виртуозности компози-

торской техники. Оіі — в ліа-

лектичностн его мышления, в

его особом художническом ви-

дении мира, позволяющем ком-

позитору отображать действи-

тельность во всем богатстве й

разнообразии ее форм.
Эмоциональный . ^диапазон

музыки Шостаковича огромен.

Его эстетический мир населен

бесконечно разнообразными
персонажами и явлениями. И

мы, властно ведомые компози-

тором по этому миру, вместе с

ним страдаем и радуемся, воз-

мущаемся и ликуем, издеваем-

ся и торжествуем. Но над чем

и во имя чего?

Воплощая в своих многочис-

ленных произведениях боль-

шие и маленькие, личные и

общественные драмы, конфлик-

ты и столкновения, Шоггакс-

вич — телнчайшпй музыкаль-

ный драматург нашего време-

ни — потратил немало твор-

ческих сил на обрисовку и раз-

облачение всего уродливого и

кощунственного, ужасного и

трагического, что еще суще-

ствует в действительности и

мешает людям спокойно жить

и трудиться, мешает строить

дорогу в счастливое будущее.
И как всякий большой худож-

ник, тонко чувствующий бие-

ние пульса времени, Шостако-

вич с редкой проницательно-

стью направлял свой испепе-

ляющий гнев, свою убийствен-
ную иронию и едкий сарказм

па главного противника, обре-

тавшего под его руками реаль-

ную, почти конкретно-зримую

форму. Так было, например; в

эпизоде нашествия Седьмой

(•-.'Ленинградской») и в двух

скерцо Восьмой симфонии, где

с разящей ' разоблачительной
силон обрисована страшная,

механически тупая гитлеров-

ская военная машина. I Іо и

раньше, когда война была еще

далеко, по страницам раинах

симфоний Шостаковича (Чет-

вертой, Пятой и Шестой) -уже

бродили зловещие тени обра-

зов «мирового зла», в которых

пока еще только угадывались

неясные контуры будущего
врага. И после — прошли ѵже

годы, даже . десятилетия со

дня нашей великой (іо8е гы, а

композитор снова напоминая

в Десятой и Тринадцатой сим-

■ фопиях, в Восьмом квартете,

светность жизни в царской =

России (опера «.Катерина Из- g
майлова»), Шостакович через g
«10 хоровых поэм на слова g
революционных поэтов*' при- g
шел к созданию двух снмфо\ g
пических монументов, гтосвя- ~

іцеппых нашему великому не- g
волюцнониому прошлому. Две g
симфонии Шостаковича — 5

Одиннадцатая («1905 год») и g
Двенадцатая («191J год»)— не =

только достойный вклад ком- Щ
позитора к 50-летию Совет- |
ского. государства, но и пример §
пашей творческой молодежи, =

не всегда хорошо сознаются. В

как она обяз'ана огням п дс- =

дам за беспрепятственную 'юз- £

можпость жить н творить как §
подобает истинно свободному =

человеку. . =

ТворЦес-тво Д. Шостаковича, и

совмещающее дерзновенное по- |
ваторство с принципами вы- =

ебкого реалистического искус- Е

ства, ока (ало и продолжает Е

оказывать громадное unit ..... с =

на весь ход развития соь-д- =

скоп МУЗЫКИ) lie только уч'С- =

инки Шостаковича, но II боль- =j

шіінстао советских композп- =

торов всех врзраетов и поко- =

леппп так пли иначе

т. пня, воздействию его

творческой ипдпвп і\я іі.ячстя. -

Даже своим выходом На шп- g
рркуіо мировую арену вся =

советская мушка в немалой g

степени рбязана Шостаковичу, g

Крупнейший мастер мировой g

музыкальной культуры', вдох- g

новенный художник. бореи, 'g
мыслитель н общественный Ц
іеяіе.іі, — таким предстает g

перед нами Дмитрий Шостако- gj

вич в день своего ПО-летня.

в. поляков, 1
композитор. g

........,,,,,щ ііnil-.и» мм

что враг живуч, что он повер-

жен, но не разгромлен до

конца.

Означает ли это, что искус-

ство Шостаковича по существу

и в основном трагедийно? Ни-

сколько.

Выражая ли величайшую
тревогу за грядущие, судьба
мира, ополчаясь ли на все низ-

менное, отвратительное, бесче-

ловечное и смешное, Шостако-

вич в то же время утверждает

всем своим творчеством глубо-

кую уверенность в конечной

победе высоких этических

принципов, в торжестве гума-

низма. Потому-то в финаль-
ных разделах многих его со-

чинений, в том числе проник-

нутых пафосом жестркои, за-

частую кровавой борьбы за

человека и человечность, ра і-

ливаются потоки и волньц све-

та — то мягко-приглушенного

(Фортепьяпііый квинтет, Вось-

мая симфония), то празднично-

игривого (Шестая, Десятая

симфонии. Скрипичный кон-

церт), то победно-ликующего

(Пятая, Седьмая, Двенадца-

тая симфонии). Героическое
начало в его творчестве тесно

соседствует с трагедиен и ра

тиром, Возвышенное — рядом

с низким, великое — діядом с

ничтожным. В этом характер-

на^ особенность Д. Шостако-

вича как художника-мысли-

теля.

Будучи по складу своей па-

туры художником глубоко рус-

ским,, Шостакович не смог

пройти мимо этапных момен-

тов русской революционной
истории. Отсюда, в относитель-

но недавнее время, и произо-

шел его поворот от трагико-

фплософской лирики к темам

геронко-эпнческого размаха.

Еще в пору творческой моло-

дости, жестоко осудив беспро-
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