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его музыкой, как правило, однозначны.

8 этом отношении он почти не имеет

«предков». Давать какие-либо опреде-
ления времени, в котором творит ком-

позитор, нет необходимости. Важно
другое: время нуждается в самовыра-
жении через творчество художника.
Этот жребий может выпасть и живо-

писцу, и писателю, и поэту, и музыкан-
ту. И сейчас уже трудно представить
нашу историю без огромных симфони-
ческих вех на ее пути. Беспощадным
лучом высвечивает музыка Д. Шостако-
вича душу его и его современников.

Как композито/р и художник Д. Д..
Шостакович «-начался» в 1917 году. Пре-
дание рассказывает о том, как 11-лет-
ний мальчик, наблюдая июльские собы-
тия, написал два марша: «Траурный
марш памяти жертв Революции» и

«Гимн свободе». И так уж по-

лучилось, что ' Революция, Смерть
и Героизм встали у истоков творчест-
ва композитора. И с тех пор ритмы
его музыки вторят пульсу новейшей
истории...

Вслушайтесь в ритмы I симфонии, .

принесшей 19-летнему композитору ми-

ровую славу. От насмешливо-иронич-
ных интонаций первой части через изу-

«е весны' 1937 г., а 21 ноября того

же года она была впервые исполнена.

Голос симфонии звучит из эпицентра
бури, но, пройдя через все испытания

и соблазны, композитор в финале про-
возглашает исступленную веру в добро,
в -завтрашний его день.

О военных симфониях Д. Д. ШЬста-

ковича сказано уже столько, что не

повториться невозможно. Но в них

наиболееі ярко выразилась одна черта

творчества композитора. Это необычай-
ная для музыки конкретность выраже-

ния эмоций. В 4 этом смысле музыку

Д. Д. Шостаковича не раз называли

«кинематографичной». Но этот термин

предполагает дробный разноплановый
монтаж. У Д. Д. Шостаковича монтаж-

ная лоскутность нигде не проявляется
(даже в финале IV). Музыка его очень

цельна в своем философском музы-
кальном (развитии, но одновременно
«грубо зрима» в деталях. Обратите
внимание, как Д. Д. Шостакович дела-
ет свои финалы. Это наиболее ярко вы-

разилось именно в военных симфониях.
В них всегда утро, но в двух своих ка-

чествах. Это или напряженный, восход

К 60-летию

Д. Д. ШОСТАКОВИЧА

/"ОТМЕЧАЯ 60-летие крупнейшего на-

^"' шего композитора Д. Д. Шостако-
вича, мы оглядываем его творчество
единым взглядом и убеждаемся, что к

его музыке (в первую очередь к ог-

ромному, внутри себя законченному
циклу симфоний) можно отнести слова

В. Белинского, адресованные А. Пуш-
кину: «энциклопедия русской жизни».

Художник всегда говорит о времени
и о себе. Разница в резкости выраже-
ния. Одновременно существовали А.'Бе-
нуа и М. Врубель. Но всегда находится

художник, который с наибольшей силой
выражает чувства своего времени, сво-

его народа. Таковы в музыке были
Бетховен, Вагнер. Для нас это Д. Д.
Шостакович.

О Д. Д. Шостаковиче писали много,
разбирали по тактам все его произве-
дения, устанавливали связи сочинений и

их частей с теми или иными явлениями

текущей жизни. Давали оценки, меняли

их, спорили, радовались и всегда с ин-

тересом следили за развитием худож-
ника.

Он накрепко связан с событиями сво-

его времени. Ассоциации, рождаемые

мительно пошлую галопаду второй и

неожиданно глубокомысленный и смяг-

ченный трагизм третьей части — к во-

левому маршевому финалу. Нельзя не

почувствовать в этой музыке неповто-

римую атмосферу 20-х годов и их стре-
мительную эзолюцию к последующему
десятилетию...

Двенадцать лет настойчивых поисков

лежат между I и V симфония-
ми. IV симфония (1935 г.) пришла
к слушателю слишком позд-

но. Она, как и Скрипичный концерт
(1947 г.), прозвучала эхом далекой
грозы. Но людям и тогда необходимо
было найти большую сочувствующую
душу в море грандиозных столкнове-

ний. Бодрая музыка И. Дунаевского бы-
ла лишь одной стороной медали. Но
как плакат никогда не заменит живопи-

си, так и песня никогда не станет на

место симфонии. Потому-то и посыпа-

лась лава восторга, когда вперзыэ в

душу вонзились беспощадные ритмы

вступления V симфонии. Именно* в них

нашли люди конца тридцатых годов от-

клик на свои чувства и переживания.

Шостакович начал .симфонию в середи-

(таков финал Ленинградской симфонии,
а несколько раньше — в V) или благо-
говейное растворение в свежести ран-
него утра — минута возвышенного

просветления среди жестоких испыта-

ний (таков финал VIII и, позже, XIII
симфоний). В IV оба пути соединяются,

но она, как VI и IX, стоит несколько

особняком в ряду всех симфоний, точ-

нее, они образуют самостоятельный под-

цикл. И это отнюдь не опровергает
предположения о том, что IV, V и VI
симфонии сами по себе составляют

единую трилогию.

Если IX симфония как непосредствен-

ная реакция на Победу стоит в ряду

симфоний, как легкомысленная девуш-

ка среди серьезных озабоченных под-

руг, то X симфония, завершая почти

30-летняй цикл, все особенности своих

предшественниц доводит до конца.

Симфония звучит, как «последнее про-

сти» эпохе, в которую вырос и творил

композитор. Ключ к этой симфонии в

инициалах композитора, в мотиве

d-es-c-h , Десятая дает наибольшее

представление о мире Д. Д. Шостако-
вича, наиболее точный план вселенной,
где опусы образуют «целый мир огнен-

ных планет». Ни в одной из симфоний,
кроме, может быть, IV и VI, не узна-
ешь так душу Д. Д. Шостаковича (вез-
де он слишком объективен). В X он

весь наизнанку. Она о человеке-герое,
но не о Заратустре и не о греке, а о

гуманисте. Он силен и печален. Он хо-

чет познать жизнь, заранее зная, что на

дне познания встретит горечь, но не

добраться до нее он не может. Смесь
отчаяния и восторга, искренней веры
и иронии и беспрерывное самоубежде-
ние, что мир и жизнь прекрасны, —

вот свойства современного человека.

Все это есть в музыке Д. Д. Шостако-
вича, и ярче всего в X симфонии. Но
если в первых двух частях (народная
трагедия и кровавый фарс) Д. Д. Шо-
стакович еще продолжает объективную
линию прежних симфоний, то в третьей
части он вводит себя как главное дей-
ствующее лицо. В медленных частях

своих симфоний Д. Д. Шостакович по-

стоянно воссоздает процесс мучитель-
ного самопознания, в X он проделывает
его сам. И тем самым как бы говорит:
«Все мы должны пережить свое ада-
жио, своим мотивом рассечь мир и,

оттолкнув его, подняться на вершину».

Финал- X необычен для Д. Д. Шоста-
ковича. В быстрой его части мы наво-

дим неожиданный рывок в прошлое.
Музыка очень напоминает 1-й фортепь-
янный концерт — дерзкое сочинение

1933 года. Зрелый мастер, в предыду-
щих трех частях симфонии доказавший,
что для него нет границ, вдруг начина-

ет искать опору в энергии своей юно-

сти. Подобное обращение к мелосу
своей юности, но со сменой ориента-
ции (в духовных отцах Малера сменя-

ет Мусоргский), характерно для после-

дующего десятилетия. Свидетельство
тому: VIII квартет с реминисценциями
из II трио 1944 года, XIII симфония,
словно родившаяся из истоков IV и IX
симфоний. В стилистическом отношении

XI и XII симфонии стоят особняком, но

и им и XIII тоже, хотя и в меньшей

степени, свойственно программно за-

фиксированное обращение к событиям

прошлого. Композитор словно хочет

заново осмыслить самого себя и время.

Но уже в XIII, в «Казни Степана Ра-

зина», в последних квартетах начинают

появляться какие-то - новые мотивы.

Легкое дуновение утреннего ветра.

Прошедший сезон завершился премье-

рой XI квартета. Его можно рассмат-

ривать как преддверие нового этапа в

творчестве, свидетелями которого мы,

надеюсь, станем.

Н. ЖУРАВЛЕВ.

Подобно творчеству

Шекспира, сочинения

Шостаковича высятся

пред нами сверкающей
цепью горных вершин.

К счастью, Дмитрий
Дмитриевич сейчас в

полном обладании свое-

го гения, своих гро-

. мадных творческих сил;

и мы, его благодарные
современники, поздрав-

ляя его с шестидесятиле-

тием, надеемся на то, что

еще рано подводить ито-

ги.

Повторяя заключитель-

ные слова Александра
Блока из «Речи к акте-

рам Большого драматиче-

ского театра» (Петро-
град, 1920): «Страдани-
ем учись», мы неизбеж-

но вспоминаем эту древ-

нюю мудрость, осмысляя

свое духовное потрясение

как некий дар трагиче-

ской музы Шостаковича.

Она вовлекает нас в не-

обозримые пространства

«исторических хроник»:

Седьмой, Одиннадцатой,
Тринадцатой симфоний,
хоров, посвященных собы-

тиям 1905 года, трио для

фортепьяно, скрипки и

виолончели. Неслыханно

новый, доселе небывалый

реализм, преображенный
и обобщенный дух этих

творений поистине превос-

ходят своей мощностью,

своей сияющей правдой
хроники Шекспира или

«Бориса Годунова» Пуш-
кина и Мусоргского. До-
бавим еще, что Шостако-

вич не стремится к рав-

новесию эпоса. Он неиз-

менно вовлекает нас в

катастрофы современного

бытия.

Но мы знаем у него

также и образцы непрев-

зойденного юмора, блеск

неистощимой выдумки

(например, «Нос» по Го-

голю, вокальные циклы

на английские тексты и

стихи Саши Черного),
разбросанные повсюду во

Со всех вещей смывает

грязь и пыль.

Преображенней из его

красильни

Выходят жизнь,

действительность

и быль...

Не потрясенья

М. В. ЮДИНА

множестве сочинений ог-

невые искры этого юмо-

р;- . испепеляющие : всяче-

ское духовное мещанство.

Шостакович, как и

Пушкин, гениальнейший

европеец своего времена,

как Шекспир, всеобъем-

лющ, как Достоевский и

Густаі, Малер, обличает

порош, человека и чело-

вечества, проливая над

ними слезы сострадания.

Но есть и еще некоторые

характернейшие черты

его творчества: в некото-

рых его Adagio и Largo и

в финалах, в их «концов-

ках», в последних «сло-

вах» автора, когда в ито-

ге всего проііденного пу-

ти для него и слушателя

наступает облегчение.

Боль отпускает. Прихо-
дит умиротворение. Сия-

ет улыбка.
Скажем вместе с Бори-

сом Пастернаком:
Рука художника еще

всесильней

и перевороты

Для новой жизни

очищают путь,

А откровенья, бури
и щедроты

Души воспламенной

чьей-нибудь.

Итак, позволяя себе

некоторый комментарий
к осмыслению финалов
Шостаковича, мы гово-

рим о финалах сопаты

для виолончели и форте-
пьяно, квинтета для фор-
тепьяно и струнного квір-

тета и Тринадцатой сим-

фонии. Они и различны,

и едины. В финале сопа-

ты для виолончели,!! фор-
тепьяно мы еще слышим

некое обобщенное подо-

бие городской народной
песни. Финал квинтета

значительно сложнее.

После всей его бурной ра-

дости, после тревожной
остроты кульминации,

озирающей пройденный
путь с его терниями, в

коде исчезают все проти-

воречия: щебечет птичка,

бе пѵіятежно, счастливо.

Hi подобна ли оиа веко-

ве шой, знаменитой, зага-

до шой сороке Питера
Вт енгеля-старшего, ири-

су гствующей на его по-

Жс рищах, среди немного-

го уцелевшего от недав-

ней всеобщей гибели?

Нет, птичка квинтета и

мудрее, и добрее. Она ра-

д\ч гея со всеми нами, и

- всё сочинение истаивает

в прозрачном свете добра.
'Щ кода финала 13-й сим-

фонии является венцом

этих концепций, да еще

при невероятной просто-

j№ своей интонационно-

ритмической формулы.
Если мы теперь обра-

тимся к некоторым его

медленным частям, то что

мы найдем в них? 3 Largo
сопаты для виолончели и

фортепьяно, в фуге квин-

те-, а — художник и веч-

ность. Эта музыка орга-

низует внутренний мир

слушателя, как древняя

русская живопись, как

■•«Отрасти» Баха.

■ Итак, мы пришли к

^Иавному: к любви, к че-

ло вескому сердцу. 'В

■чкэлчем биении его серд-

ца, неисчислимых жиз-

ненных заботах о мень-

ше;! композиторской бра-
- Аі, в разъездах, полетах,

конгрессах, премьерах,

етедставительствах —

мчится внешний рисунок

ІЖэ бытия. Но в творчест-

ве — неся в своем серд-

це* н интеллекте обобщен-
-ЗНш прототип всего чело-

вечества, он •— пред ли-

цо ■ вечности. И несет на

себе и внутри себя весь

«плене современного

іожника и человека.

У меня сохранилась редкая фотография
Дмитрия Дмитриевича Шостаковича, когда

он выступил в 1927 году на конкурсе пиа-

нистов в Варшаве.

Смотря на публикуемый здесь портрет

юного композитора, вспоминаешь его Пер-
вую симфонию, прозвучавшую впервые в

мае 1927 года в зале Ленинградской фи-

лармонии.

Автора этих строк, бывшего на истори-

ческом концерте, глубоко изумило появле-

ние на эстраде после горячих вызовов

Дмитрия Дмитриевича — светлоголового,

худенького юноши, почти мальчика. Труд-

но было связать этот облик с творцом сим-

фонии, поражавшей глубиной мыслей н

чувств. 40 лет назад Шостакович был уже

вполне сложившимся большим художни-

ком, искушенным мастером. Вот тогда

Глазунов и назвал юного Шостаковича

«нашим Моцартом».

Эм. ЦИПЕЛЬЗОН.


