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На соискание Государственной премии СССР

БАЛЛАДА
О СТЕПАНЕ РАЗИНЕ
За два с половиной года

своей концертной жизни сим-

фоническая поэма «Казнь

Степана Разина» Д. Шостако-

і вича на слова Е. Евтушенко
прозвучала уже много раз.

Исполнение поэмы неизмен-

' но сопровождалось большим

успехом; в газетах и журна-

лах опубликованы статьи вид-

ных музыковедов. А это ѵже

верный признак ее общест-
венной ценности, которая, на

мой взгляд, заключается и в

принципиальной важности со-

здания произведений, сочетаю-

щих традиционные и новатор-

ские тенденции. Такая пози-

ция позволяет авторам, не ог-

раничивая себя особенно в вы-

разительных средствах, адре-

совать свое творчество широ-

кому слушателю. Подобных

сочинений в последнее время

появилось у нас не так ѵж

много.

Почти забыт ясанр популяр-

ной программной симфоничес-

кой музыки, связанной с

живыми историческими фигу-

рами и событиями, любимыми

литературными героями. Ме-

жду тем именно такой жанр,

как известно, всегда был в че-

сти у русских (да и не только

русских) классиков и пользо-

вался неизменным успехом у

широкого слушателя, которого

он подготавливал к восприя-

тию более сложной и «чистой*

симфонической музыки.

Дмитрий Шостакович от-

лично ощущает эту общест-

венную эстетическую потреб-
ность. Не случайно три ею по-

следние симфонии посвящены

крупным событиям истории

русского народа, воплощению

ее героико-трагических стра-

ниц. Они построены на доста-

точно легко воспринимаемых

конкретных музыкальных об-

разах, иной раз с большой до-

лей изобразительности, с во-

влечением в симфоническое
развитие вокального начала,

литературного текста (13-я

симфония и другие).

Симфоническая поэма ак-

тивно развивает исконные тра-

диции русской классической

музыки. Подобно «Хованщи-

не»- и «Борису Годунову» Му-
соргского, многим произведе-

ниям Римского-ІСорсакова она

представляет широкое, кра-

сочное полотно, па котором

воссоздано одно из трагиче-

ских событий русской истории

XVII века.

Следуя образам поэта, ком-

позитор развертывает перед

слушателем целую серию жи-

вых картин-эпизодов.

Веселый диалог злорадству-

ющих бояр, дьяков, купече-

ского люда, лавочников и

просто охотников до смачных

зрелищ. Въезд Степана Рази-

на, закованного в кандалы.

Его монолог — вперемежку

со злыми репликами боярской
камарильи («Супротив наро-

да вздумал? Будешь знать,

как супротив!») и хоровыми

откликами на душевные со-

мнения Степана в его смерт-

ный час («Был ты против по-

ловиино, надо было до кон-

ца!»). После частушечных при-

певок о палаче следует его вы-

ход — впечатляющее музыкаль-

ное воплощение образа злове-

щего орудия казни — топора;

в голубизне его металлическо-

го отлива вожаку вольницы

чудится в последний раз гладь

Волги, где «струги Стенысины

неслись»...

Во второй половине поэмы

короткие эпизоды сменяются

в быстром, экспрессивном тем-

пе. Заключает поэму симфо-
нический эпилог с грозным

воинственным кличем, как бы

призывающим раздуть пламя

борьбы, зажженное крестьян-

ским вожаком.

Поэма Шостаковича разви-

вает богатые традиции совет-

ской литературы и музыки,

в которых образ Разина —

один из наиболее популярных.

Естественно, что произведе-

нию Шостаковича свойствен-

ны свои, индивидуальные ка-

чества. Развитие его более им-

пульсивно, условно, с привле-

чением специфических экс-

прессивных образов (хохот от-

рубленной головы и другие),
моментов углубленного психо-

логизма (предсмертный моно-

лог Разина), ярких шекспиров-

ских контрастов.

Композитор ввел в обиход

во многом новые, активные,

выразительные приемы. Хор
выступает в поэме не только

как повествователь и реаль-

ный участник событий, но и

как «укрупненный» внутрен-

ний голос самого Разина, его

совести, вершащей суд над

собственной жизнью; наконец,

и как глас народа, в тяжкий

смертный час поддерживаю-

щий атамана («И не зазря он,

видно, жил!»). Для этого дра-

матургического перевоплоще-

ния композитор с удивитель-

ным мастерством использует

все хоровые ресурсы — раз-

личные тембры, тесситуру, ре-

гистры, полифонический склад

и могучие унисоны.

Оригинальны и некоторые

оркестровые средства. Ска-

жем, набатное звучание коло-

колов или хлесткие звуки из-

вивающегося бича, введенные

в страшные, рушащие аккор-

ды-удары оркестра в мо-

мент самой казни. Нельзя за-

быть потрясающего эффекта
рождения в оркестре «срамно-

го» пляса. После минутной

зловещей тишины робко, затем

все сильнее начинает свой

жуткий плясовой ритм малень-

кая группа деревянных духо-

вых инструментов, имитирую-

щих скоморошьи дудки и жа-

лейки, сопровождаемые звоном

бубна... Поистине удивитель-

на, неистощима творческая

инициатива композитора в хо-

ровом и оркестровом звучании

поэмы! Партия солиста-певца

на этом фоне оказалась, пожа-

луй, несколько тусклее и одно-

образнее.

В «Казни Степана Разина»

Шостакович снова демонстри-

рует всю мощь своего симфо-
нического мышления. Несмот-

ря на оперную пестроту сме-

няющихся эпизодов, произве-

дение на редкость целостно.

Тема-сказ, открывающая пар-

титуру, претерпевая нема-

ло метаморфоз по ходу разви-

тия, в эпилоге искусно преоб-
разуется в гневный призыв-

клич. Так мастерски цементи-

руется все целое грандиозной

симфонически-хоровой балла-
ды, заключая ее в единую,

крепко сбитую музыкальную

форму.

Такие произведения достой-
ны самого высокого поощре-

ния.

Б. ЯРУСТОВСКИИ.
Доктор искусствоведения. /


