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НЕДЕЛЯ СОВЕТСКОЙ МУЗ ЫКИ

КОНЦЕРТ-

СОБЫТИЕ
Дмитрий БЛАГОЙ

В<

Галина Вишневская и Мстислав Ростропович
Фото Виктора Ахломова.

ОКДЛЬНЫЕ циклы. Бет-

ховена и Шуберта, Шума-

на и Малера — не правда ли,

трудно вообразить сейчас пер-

вое исполнение этих словно бы

извечно на радость людям су-

ществующих сочинений, пред-

ставить присутствовавших на

таких концертах-событиях слу-

шателей? Но вот пройдут годы,

и мы, те, кто слышал премьеры

произведений Дмитрия Шоста-

ковича, в том числе самой не-

давней — вокального цикла на

слова Александра Блока, будем

казаться потомкам столь же сча-

стливыми избранниками. Впро-

чем, заранее оговорюсь: никогда,

вероятно, композиторы прошлых

времен не могли мечтать о та-

ком первом' исполнении своих

сочинений, о таком восприятии

их одновременно тысячами бла-

гоговейно внимающих слушате-

лей.

. Блок и Шостакович. Этой

гіетречи я жд'а'л с волнением.

Больше того, признаюсь, было

даже немного страшно. Ведь

каждый из них оставил собствен-

ный, неизгладимый след и в мо-

ей жизни; каждый несказанно

дорог и близок...

И вот впереди — встреча обоих

художников... Будет ли органич-

ным синтез их столь неповтори-

мых художественных индивиду-

альностей?
Теперь, по прослушивании цик-

ла (дважды, ибо энтузиазм пуб-
лики вызвал повторение его на

«бис»), можно лишь улыбнуться
наивности подобных сомнений и

опасений. Да и с первых тактов

было ясно: чудо свершилось.

Стихи Блока стали музыкой Шо-

стаковича (или наобо-

рот, если хотите).

Невольно думалось,

сколь же близкими,

родственными оказы-

ваются в конце концов

вершинные проявления

человеческого гения!

Итак, перед нами но-

вое произведение Д. Шо-

стаковича. Семь роман-

сов на слова А. Блока

для голоса, скрипки,

виолончели и фортепиа-
но, как и многие пред-

шествующие сочинения

композитора, отмечены

той законченностью,

что сама уже есть со-

вершенство, той лако-

ничностью высказыва-

ния, точностью отбора

средств (ни одной лиш-

ней черты!), которая есть высшая

простота — «красота истины».

Цикл романсов можно было бы

рассматривать как повествова-

ние, если бы каждая из его ча-

стей не была сама по себе столь

лирически волнующей; его мож-

но было бы назвать сюитой «сти-

хотворений в музыке», если бы

не драматургическое единство,

сообщающее и этому, быть мо-

жет, одному из наиболее камер-

ных сочинений Шостаковича

истинно симфоническую глубину

и размах.

Первые три романса-части —

«Песня Офелии», «Гамаюн —

птица вещая», «Мы были вме-

сте» — Т ри дуэта человеческого

голоса поочередно с виолончелью^
фортепиано, скрипкой. Каждый
из них открывает новые грани

блоковской поэзии (хотя цикл

написан на ранние стихи поэта,

однако, по существу, в нем отра-

зились все главные мотивы его

предреволюционного творчества).
Новая фаза развития — объеди-

нение всех компонентов звучания

в торжественно-скорбном и вме-

сте умиротворенном хорале

(«Город спит»). А какую драма-

тическую силу обрели вроде бы

столь «испытанные», но в дан-

ном случае, право же, совершен-

но заново найденные приемы

звукового воплощения бури в

следующем романсе! О послед-

них двух частях цикла («Тайные

знаки» и «Музыка») писать, по-

жалуй, особенно трудно. К этому

моменту столь нарастает внут-

реннее напряжение музыки, что

как-то теряешь контроль над со-

знательным ее восприятие^, все

заслоняет магия звучащих

чувств, скорби, мечты...

Как же достигнуто такое на*

пряжение? Ведь, кажется, ком-

позитор от романса к романсу

лишь переходил и переводил нас

от одного душевного состояния к

другому. Но в решительный, ре-

шающий момент (как часто это

бывает у Шостаковича!) внезап-

но обнаруживаешь, что это не

просто смена состояний, а витки

до времени скрытой, но неуклон-

но ведущей ввысь спирали,

«Скидывание покровов» с нее —■

кульминация цикла, «низверже-

ние» с ее высоты 1<в блоковском

цикле оно особенно ощутимо в

конце «Бури») вызывает эмоцио-

нальную развязку (но не раз-

рядку) — почти безотчетное упо-

ение стихией музыкальной вы-

разительности.

Великолепным было исполне-

ние нового цикла Шостаковича

четырьмя первокласснейшими

музыкантами —Галиной Вишнев-

ской в сопровождении Д.- Ойстра-
ха, М. Ростроповича, М. Вайн-

берга. О концерте замечательной

советской певицы, где ею (в чут-

ком фортепианном сопровожде-

нии М. Ростроповича) были ис-

полнены еще два цикла: «Пять

стихотворений А. Ахматовой»

С. Прокофьева и «Сатиры» на

слова Саши Черного, музыка

Ді Шостаковича (сколь широким

предстает диапазон творчества

Шостаковича в обоих прозвучав--

ших циклах, посвященных

Г. Вишневской!) можно бы-

ло бы написать отдель-

ную статью. Здесь хочу подчерк-

нуть, что особенно наглядно про-

явилось в этот вечер рождение

вместе с новой музыкой новых,

специфических требований к че-

ловеческому голосу и вокально-

му искусству в целом, тех новых

черт, что с таким блеском реали-

зованы были в мастерстве Гали-

ны Вишневской, находившей по-

рой поражающие неожиданно-

стью, но неизменно неотразимые

в своей убедительности художе-

ственно-звуковые решения для

разных по настроению и стилю

шедевров советской вокальной

музыки.

...Есть у музыкантов и завсег-

датаев концертных вечеров тра-

диция: хранить программы осо-

бенно взволновавших их концер-

тов — как бы «вещественные до-

казательства» пережитых впе-

чатлений. Уверен, что программа

этого концерта останется в таких

коллекциях, как одна из самых

драгоценных. і


