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леиие композитора утвердить

героическое начало а с іе-

лать демократическим я:іык му-

зыки.

I Іовме попытки подступиться

к революционной теме относят-

ся к 30-м годам. Шостакович

задумывает и приступает к

осуществлению симфонии с хо-

ром и вокальными соло под

названием «От Карла Маркса
до наших дней».

— В основу ее, — говорит

Дмитрий Дмитриевич, —-были

положены материалы из био-

графии Маркса и истории ре-

волюционного движения на

Западе и в России вплоть ло

Октябрьской революции.

В этих поисках великой те-

мы очень важной была для

композитора работа в кино: к

середине 30-х годов у Шоста-

ковича наметился прочный ин-

терес к пролетарскому песен-

ному фольклору.
Первое же прикосновение к

мелодиям городских рабочих
окраин и старым революцион-

ным песням принесло успех.

Сразу шагнули в жизнь с -жра-

на романтические, внешне не-

замысловатые песни «Кру-
тится, вертится шар голубой»
(из кинотрилогии о Максиме),

«Тучи над городом встали»

(«Человек . с ружьем»), не

говоря уж о «первенце»

советской массовой молодеж-

ной песни — «Песне о встреч-

ном» («Встречный»), получив-

шей исключительную популяр-

ность. Кино оказалось отлич-

ной лабораторией для опытов с

революционным фольклором. В

отдельных симфонических эпи-

зодах к кнпоповествовапню

симфонии историческую доку-

ментальную конкретность, де-

лает ее великим орудием гума-

нистического действия — ору-

дием борьбы. Шостакович изу-

чает человека нового общества

и вступает в борьбу за него,

отстаивает его идеалы.

— Главное — любовь к лю-

дям, составляющим оплот

культуры, цивилизации, жиз-

ни, ^— говорит композитор.

Чтобы снова подойти к теме

революции, Шостаковичу ну-

жен был этот большой этап

создания . инструментальных

симфоний-драм о становлении

и жизни нового человека (Пя-

тая симфония), о его борьбе с

фашизмом (Седьмая), о вели-

чии и бессмертии человеческо-

го сердца (Восьмая), о защи-

те прекрасного в жизни (Де-

сятая). Вера в человека, как

возобладавшая идея творчест-

ва Шостаковича, подняла мыш-

ление' художника . па ту высо-

кую ступень зрелости, с кото-

рой жестокая борьба за прав-

ду и свободу у истоков рус-

ской революции, предстала как

величайшее деяние истории.

Рассказ об этом деянии мог

быть создан только на факти-
чески достоверной основе, на

материале творчества самих

участников революции.

И Шостакович постарался

услышать и попять живые го-

лоса этих' людей.

Так появились Десять поэм

на стихи революционных поэ-

тов для смешанного хора без

сопровождения. Настоящие ма-

ленькие вокальные драмы, они

засверкали чутко, воспроизве-

денными интонациями гимнов

люди советского искусства

РЯДОМ СО

ИДУТ МУЗЫКАНТЫ
ЛОК ощущал ве-

ликое эмоциональ-

ное единство му-

зыки и револю-

ции. Луначарский
анализировал их

сущность. решая

вопросы связен му.

зыки и революции как эстети-

ческую и социальную пробле-
му. Только современниками

Октября была впервые по-на-

стоящему осознана вся сила

взаимопроникновения этих двух

огромных человеческих стихий.

Та сила, которая в эпоху со-

циалистического переворота

сделала и песню, и симфонию

пламенным документом рево-

люции...

Когда грядущие поколения

будут обращаться к произве-

дениям искусства, чтобы по-

стигнуть эмоциональный опыт,

красоту идеалов прошедших

революций, рядом с именами

музыкальных гениев — Бетхо-

веном. Шопеном. Вагнером —

они назовут имя русского ком-

позитора. И имя это будет
символизировать в сознании

потомков совестливейшее, че-

ло'вечпейшее явление искус-

ства XX века, явление, которое

могли породить лишь Октябрь
и благородная традиция рус-

ской революционной художест-

венной интеллигенции.

Имя это — Дмитрий Шоста-

кович.

Острые впечатления его дет-

ства — петроградские события

1917 года. Он помнит взбала-

мученные улицы революцион-

ного города, стычки демон-

странтов с полицией. Он пом-

нит, как в памятный день 3 ап-

реля рабочие, солдаты и мат-

росы слушали речь Ленина на

площади Финляндского вокза-

ла. Одиннадцатнлетпий Шоста-

кович был среди них. Револю-

ция рано пробудила в нем

гражданское чувство. Свои

первые детские сочинения для

фортепьяно он назвал «Сол-

дат», «Гимн свободе», «Траур-
ный марш памяти жертв рево-

люции». Уже тогда великая то-

ма вплетала в музыкал ,:юе

мышление юного композитора

мотивы скорби о павших бой-'
цах.

Музыка и революция вошли

вместе с детством в тружениче-

скую жизнь Шостаковича:

Пспомипая те годы. Дмитрий
Дмитриевич говорит:

— Октябрьская революция

определила жизнь моего поко-

ления. Стиль творчества. Те-

матику. Язык. А главное, —

она создала тот подъем эмо-

циональных сил и ту особую
душевную «температуру», ко-

торая всегда поднимает твор-

чество над обыденной житей-

ской суетой... Мы рано стали

взрослыми... Революция зака-

лила нас. и вот эта закалка,

духовная и физическая, помо-

гала потом долгие годы, ибо

ведь замечено: детство не

умиоает в человеке.

Музыка Шостаковича — как

речь к человечеству от лица вы-

страдавших победу борцов.
С каким-то подвижническим,

напряженным чувством долга

он постоянно возвращается в

своем творчестве к теме рево-

люции, к истокам нового мира

— событиям 1905 и 1917 годов.

Долго вынашивает в своем со-

знании образ Ленина, который
запал в его память' с апрель-

ского дня па площади Фин-

ляндского вокзала.

— С тех пор, — говорит

Шостакович, — не скрою — я

лелеял смелую мысль: вопло-

тить в музыке образ Ленина.

Решился на это спустя много

лет, в Двенадцатой симфонии,

но и сейчас не считаю задачу

выполненной до конца.

Путь Шостаковича к теме

революции был полон исканий

и смелых экспериментов. Пер-
вые попытки воплотить образы
массового революционного дей-

ствия вылились в две симфо-

нии 20-х годов: Вторую —«По-

священие Октябрю» —с хоро-

вым финалом на слова А. Бе-

зыменского и Третью симфо-
нию — «Первомайскую» — со

стихами С. Кирсанова, которую

Б. Асафьев назвал «едва ли

не единичной попыткой рожде-

ния симфонизма из динамики

революционного ораторства,

ораторских интонаций». В

Третьей симфонии, где Шоста-

кович, в частности. пытался

представить речь оратора-три-

буна, обращенную к массе,

уже четко обозначилось стрем-

впервыс зазвучали оригиналь-

ные разработки композитором

мелодий «Замучен тяжелой не-

волей» («Подруги»), «Вы жерт-

вою пали» («Великий гражда-

нин»).
Из-под пера Шостаковича

стали выходить оригинальные

вокальные произведения в сти-

ле пародно-революиноішого

фольклора. Здесь нужно на-

звать великолепную партизан-

скую песню, созданную для

фильма «ВолочаевскиА дни».

<< Область песенного ^творче-

ства до сих пор даваласі мне

с большим трудом, —/писал
Шостакович в то Бремя. —

Кроме «Встречного», а за всю

свою композиторскую деятель-

ность не написал ни одной пес-

ни. Однако песня в (<Воло-

чаевских днях» носит совсем

другой характер... Э;о в пол-

, ном смысле слова героическая

песня. Я -много работал над

ней, сделал /0 вариантов, и

только одиннадцать/!: меня

удовлетворил».
Так к концу ЗО-хчіЬдов ком-

позитор вплотную "подошел к

замыслу монументальной «во-

кальной» симфонии, «посвящен-
ной памяти В. И. Ленина. В

качестве литературного источ-

ника были избраны стихи Ма-

яковского и народных поэтов —

Джамбула, Сулеймана Сталь-

ского. Однако решительный
штурм большой революцион-

ной темы был отложен. По-

требовалось еще много време-

ни, труда и накопления нуж-

ных элементов стиля, чтобы,

наконец, появились такие каче-

ственно новые сочинения, как

Десять хоровых поэм на слова

революционных поэтов (год

создания — 1951-й) і\ Одинна-

дцатая симфония с10О5 год»,

написанная десять лег наіад.

Шостакович совершает пе-

реворот в музыке. Оі осуще-

ствляет то, о чем писг..: Луна-
чарский, предсказывал после

победы революции приход му-

зыкантов «бетховенского типа».

Оп возвращает симфонии ее

большую многочастну драма-

тургию, давно терпев;^ ѵю кри-

зис на Западе, ее пси -о логиче-

скую глубину, гражданствен-

ный пафос, соцнальиЬе звуча-

ние. Но, кроме того'; придает

— маршей революции, песен

каторги и ссылки. Как ѵ Глин-

ки в «Сусанине», где ист под-

линных цитат народных мело-

дий, у Шостаковича в его хо-

ровых поэмах с поразительной
достоверностью воспроизведен

дух, строй, общий характер

фольклора, пролетарской рево-

люционной музыки. Это было

величайшим завоеванием Шо-

стаковича!

Шестая поэма, «Девятое ян-

варя», — с превосходно найден-

ной темой-рефреном «Обнажи-

те головы!» — не случайно ста-

новится смысловым и музы-

кально-драматургическим цент-

ром хорового цикла. К траге-

дии Кровавого воскресенья Шо-

стакович подошел как худож-

ник-реалист, хранитель правды

о судьбах народных. Впервые в

своем творчестве оп так при-

близился к великой традиции

Мусоргского. И не случайно
две основные темы этой поэмы

с таким художественным вели-

колепием были использованы

впоследствии композитором в

программной Одиннадцатой

симфонии «1905 год». Здесь

происходит новое чудо: впле-

тенные в симфоническую ткань

произведения -давно знакомые

мелодии —«Варшавянка». «Вы

жертвою пали», «Беснуйтесь,

тираны!», «Арестант» и другие

— звучат как- свежие, ориги-

нальные темы автора. Русская

революционная песня впервые

в истории музыки предстает. в

новом художественном каче-

стве.

Незабываемы образы этой

музыкально -исторической хро-

ники. Они одновременно и

конкретны, и симзоличны.

«Дворцовая площадь» — «твер-

дыня» царизма: мрачные,

оцепенелые хоральные ходы с

«пустой» квинтой, от которых

веет холодом вечного камня;

угрожающий топот литавр и

сигналы казарменных труб; и

вдруг, как проблеск надежды,

интонации рабочей тюремной
песни «Слуша-ай!»."' Медленно и

трудно вызревает народная ре-

волюция. «Девятое января» —

центр народной трагедии: за-

хлебывающееся двпж е н и е

струнных, будто шорохи иду-

щей толпы, и мотив ' народной
песни-жалобы «Гой ты, царь

наш, батюшка!». Звучит суро-

вый хорал «Обнажите голо-

вы!», предвещающий кровавую

развязку. И когда шествие за-

стывает в немом молчании,

резко и люто разрывает ледя-

ной воздух Дворцовой площа-

ди хлещущая барабанная
дробь. Начинается расстрел...

Не будь у Шостаковича опы-

та Седьмой и Восьмой симфо-
ний с их образами «нашест-

вий» бесчеловечных сил. быть

может, этот исторический эпи-

зод не получил бы столь выра-

зительного и совершенного во-

площения. Так же точно, как,

не будь в предшествующей му-

зыке Шостаковича глубоко за-

хватывающих страниц скорб-
ной музыки памяти павших

(например, траурного марша в

Седьмой симфонии, реквиема-

пассакалии в Восьмой и Тре-

тьем квартете, скорбного, как

надгробная эпитафия, мо-

нолога фагота в Largo Девя-

той симфонии и так далее),

мужественный пролетарский
реквием, основанный на песне

«Вы жертвою пали», быть мо-

жет, не вылился бы с такой

свободой в целую часть сим-

фонии — «Вечная память».

Последняя часть — «На-

бат» •— образ разгорающе-

гося восстания. Ритмы револю-

ционных песен разбивают оце-

пенение площадей у царских

дворцов. Волнами вздымается

энергичный напор народной
массы, охваченной радостным

возбуждением справедливой
борьбы, и на гребнях этих волн

вспыхивают, как лозунги и

флаги, прекрасные мелодии —

«Смело, товарищи, в ногу»,

«Варшавянка», «Беснуйтесь, ти-

раны!». И вдруг смолкает вес, и

сквозь едва мерцающее тремо-

ло вновь проступают оцепене-

лые аккорды «Дворцовой пло-

щади» — ненавистная тверды-

ня власти пока стоит! Народ
еще не одолел ее. Тихо, пе-

чально поет английский рожок

мелодию «Обнажите головы!»

— как голос истории-судьи,

голос вечной совести, скорбя-

щей и зовущей к мщению...

Как близок этот символиче-

ский эпизод к кульминации

Восьмой симфонии, где после

разрушительной битвы скорб-

ный голос английского рожка

словно оживляет биение за-

молкшего сердца!.. Так в му-

зыке Шостаковича перекли-

кается идея о бессмертии че-

ловеческого сердца с идеей о

бессмертии революции...

Тема революции, тема граж-

данского долга перед ней и ее

светлыми идеалами —идеалами

разума, человечности, социаль-

ной справедливости — получа-

ют в творчестве Дмитрия Шо-

стаковича последних Лет все

более открытое публицистиче-

ское звучание. В героической
партитуре Двенадцатой симфо-
нии, где на первом месте фигу-
ра мыслителя и корифея рево-

люции Ленина, где лирико-

эпическая тема чаяния народ-

ного озаряется в апофеозе
красками гимна радости, сим-

волизируя приход новой Зари
человечества.

Наконец, в последней симфо-
нической поэме «Октябрь», по-

священной нынешнему нашему

празднику — пятидесятилетне-

му юбилею революции, где

найденный ѵже в- Двенадцатой

симфонии обобщенный гсцои-

ко-эпический стиль повествова-

ния еше раз приобретает све-

жую окраску. Снова — исто-

рия, снова — . революция: ком-

позитор пришел к счастливой

мысли — он симфонически
развил мелодию .своей парти-

занской песни из кинофильма

«Волочаевские дни»...

— Настоящая музыка всег-

да революционна, — говорит

Дмитрий Дмитриевич. — Она

сплачивает людей, тревожит

их, зовет вперед... Всякий раз,

когда человечество движется

вперед, в первых рядах, ря-

дом со знаменосцами, идут

музыканты. Они прибавляют
сил мужественным и сильным

борцам, они зовут слабых и

колеблющихся.
Таков наш великий современ-

ник Дмитрий Шостакович —

певец бессмертия человека-бор-
ца, певец бессмертия револю-

ции!

Тамара
ГРУМ-ГРЖИМАЙЛО

В заголовке: Дмитрий ШО-

СТАКОВИЧ. Фото О. Макарова

(Ленинград). С выставки «50-ле-

тие Октября в художественной
и документальной фотографии».
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