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ІТОВЫЕ произведения Д. Шостаковича

" всегда ожидаются с большим интере-

сом. Так было и с впервые исполненной

на днях Пятнадцатой симфовией. Зна-

комство с новым произведением оста-

вило глубокое впечатление у слушателей,
тепло приветствовавших автора после

концерта.

Очень трудно передать словами содер-

жание непрограммной оркестровой музы-

ки, тем более такого сложного произведе-

ния, как Пятнадцатая симфония. Если по-

пытаться определить в самой общей фор-
ме сущность ее музыки, то можно сказать,

что она воспринимается как лирико-фило-
софское размышление о жизни, быть мо-

жет даже, как взгляд, брошенный в прош-

лое. На эту мысль наводят переклички с

прежними произведениями Шостаковича,

ощутимые здесь, хотя и без прямого по-

вторения сказанного ранее. Музыка Пят-

| надцатой симфонии вводит в мир мыслей

и переживаний, которыми проникнуты у

композитора произведения последнего вре

мени, и среди них — квартеты и соната

для скрипки с фортепьяно. Все они напи-

саны привычным почерком Шостаковича,

и вместе с тем в них чувствуется стрем-

ление использовать новые приемы компо-

зиторской техники, поставить их на служ-

бу своим художественным задачам. Шо-

стакович всегда говорит собственным го-

лосом.

Этот голос ясно слышится и в Пят-

надцатой симфонии, по своему складу и

содержанию не похожей на все осталь-

Звучит Пятнадцатая...
ные, при всей общности отдельных част-

ностей. Глубоко искренняя музыка гово-

рит о том, что пережито и прочувствова-

но ее автором, и именно это определяет

строй и характер симфонии.
Композитор как бы ставит перед свои-

ми слушателями ряд вопросов и отвечает

на них самым неожиданным образом. Так,

в стремительном хороводе пестрых обра-
зов первой части, где проносятся озорные

мелодии и остоые танцевальные ритмы,

где музыка искрится и сверкает юмором,

увлекает 'непрерывностью движения, мы с

удивлением встречаем давно знакомую

жизнерадостную мелодию из россиниев-

ской увертюры «Вильгельм Телль», кото-

рая просто и непринужденно сочетается

со всем остальным. Полной противополож-

ностью этой динамичной, исполненной дви-

жения музыке является вторая часть сим-

фонии, где в центре внимания диалог вио-

лончели и оркестра, строго сосредоточен-

ный распев, в котором подчас слышится

явственная трагическая нота» напоминаю-

щая о многих прежних страницах музыки

Шостаковича. Сопоставление двух, так не-

схожих друг с другом частей приводит к
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совершенной неожиданности — стремитель-

но взлетает вверх, а затем так же ниспа-

дает фраза, начиная новое скерцо, про-

никнутое фантастическим характером.

Здесь, как и в других частях симфонии,
проявилось оркестровое мастерство компо-

зитора, в частности — в применении удар-

ных инструментов, причем не для оглуши-

тельных шумовых эффектов, а для созда-

ния тонких оттенков звучания.

Дальше композитор ведет еще к одно-

му, казалось бы; ничем не подготовленно-

му повороту действия — последняя часть

симфонии начинается цитатой из1 Вагне-

ра — звучит тема судьбы из «Валькирии»,

и снова возникает вопрос: куда же пой-

дет мысль композитора? И отвечает на

него появлением простой, почти песенной

мелодии, полной светлой печали, в кото-

рой есть что-то близкое есенинскому об-

разу — «вечерний несказанный свет». Эта

просветленность окрашивает музыку пос-

ледней части. Симфония заканчивается

затуханием протянутых высоких звуков

скрипок, а на втором плане продолжается

активное движение ударных инструментов,

напоминающее о первой части, создающее

ту завершенность повествования, которая

требуется всем ходом развития музы-

кальной мысли, изобилующим столькими

сложными поворотами.

Чайковский некогда говорил, что симфо-
ния — самая лирическая из всех музыкаль-

ных форм, и эта слова можно отнести к

новому произведению Шостаковича. Оно

написано композитором, прошедшим боль?

шой путь, много пережившим, передумав-

шим и претворяющим богатство жизнен-

ных впечатлений в неповторимые музы-

кальные образы. Музыка симфонии рож-

дена беспокойной творческой мыслью, по-

стоянно устремленной вперед, к новым бе-

регам.

Пятнадцатая симфония, с которой нас

познакомил Большой симфонический ор-

кестр Всесоюзного радио и телевидения

под управлением дирижера Максима Шос-

таковича,— глубоко самобытное явление.

Она тесно связана со всей эволюцией твор-

чества композитора и в то же время не

повторяет идею какого-либо другого из

его произведений — это еще одна страница

в творческой биографии композитора.

И. МАРТЫНОВ.


