
ПИСХТЬ о новой симфо-
ний до того, как она

обрела реальное орке-

стровое звучание, не только

трудно, но и рискованно.

Ознакомление, пусть и тща-

тельное, с -клавиром, попыт-

ка «прочитать внутренним

слухом» текст партитуры в

большинстве случаев не мо-

гут дать законченно-точного

и ясного представ-

ления о произведе-

ний, особенно коль

скоро речь идет о

таком крупнейшем

мастере оркестра,

как Дмитрий Шо-

стакович, партитуры кото-

рого всегда полны неожи-

данных, не подчиняющих-

ся установленным канонам

оркестрового звучания вы-

разительных эффектов. И

все же, услышав в четы-

рехручном переложении для

фортепьяно новую Двена-

дцатую симфонию Шоста-

ковича (её исполняли на

днях в Союзе композиторов

М. Вайнберг и Б. Чайков-

ский), получив счастливую

возможность самому проиг-

рать с друзьями несколько

раз ее клавир и прочитать

партитуру, чувствуешь не-

одолимое желание поделить-

ся своими впечатлениями об

этом сочинении. Льстишь се-

бя надеждой, что в данном

случае вероятность ошибоч-

ности суждений будет не.

столь уж велика. В музыке

этой все так. понятно, про-

зрачно, классически ясно!..

Согласно авторскому за-

мыслу, Двенадцатая симфо-
ия, посвященная памяти

(Владимира Ильича Ленина,

ак бы продолжает темати-

еское содержание Одиннад-

атой. Тема ее — 1917 год,

еликий Октябрь, ставший

оворотным пунктом в исто-

ии человечества. Как и в

редыдущей симфонии, пе-

ед нами симфонический
икл, четыре части которо-

го следуют одна за другой
без перерыва. Каждая из них

носит программное название,

но сам характер программ-

ности здесь иной. Если в

Одиннадцатой симфонии

Шостакович шел по пути су-

губо сюжетной драматургии,

и, скажем, в первой и второй
частях ее развитие музы-

кальных образов определя-

лось последовательностью из-

лагаемых (быть может, даже

правильнее будет сказать,

иллюстрируемых) сюжетных

событий, то в Двенадцатой
драматургический принцип

основан на собственно -сим-

фонических закономерностях

развитая музыкального ма-

териала. Образное содержа-

ние частей новой симфонии

носит более обобщенный ха-

рактер. Авторские подзаго-

ловки их в общем точно со-

ответствуют характеру музы-

ки и не вызывают возраже-

ний, но дальнейшая кон-

кретная детализация сюже-

тики здесь значительно бо-

лее трудна. Когда имеешь

дело с подобного рода музы-

кой, «пересказ содержания»

ее всегда неизбежно прибли-
зителен. Но музыковедение,

точнее, музыкальная крити-

ка, увы, не нашла еще спо-

соба обходиться без него.

Не знаю, чем объяснить

такую закономерность, но

первые части оимфоний Шо-

стаковича написаны обычно

либо в медленных, либо в

умеренных темпах. В Две-

надцатой композитор отхо-

дит от этой традиции. Дина-

мично-стремительному Alleg-

ro здесь предшествует лишь

небольшое вступление, в ко-

тором унисон виолончелей и

контрабасов, а вслед затем

духовые инструменты инто-

нируют могучую речитатив-

но-распевную мелодию рус-

ского склада. Само Allegro

построено на взаимодейст-

вии-развитии двух образов-?

волевой, энергичной мелодии

с острым пунктирным рит-^

мом и' гимнически-напевной

песенной темы.

Итак, вступительная фраза

виолончелей и контрабасов
отличается ярко выражен-

ным русским характером.

То же самое можно сказать

чуть ли не о каждом такте '■

новой оимфоний. Никогда

еще, пожалуй, Шостакович не

создавал симфонической му- I

зыки, где бы получали столь]
ясное и интенсивное развитие I

русское песенное начало, |

ДВЕНАДЦАТАЯ...
русские классические тради-

ции. Часто приходится слы-

шать сетования, что русский
музыкальный фольклор в

какой-то степени исчерпал

себя, изжил, что, опираясь на

него, неизбежно начинаешь

перепевать уже известные

образцы. Двенадцатая Шос-

таковича — великолепный

пример беспочвенности по-

добных рассуждений. Как

чудесна хотя бы упомянутая

простая и вместе с тем ори-

гинальная, интонационно-

свежая гимнически-напев-

ная вторая тема первой час-

ти! Сколько в ней чисто рус-

ской душевной мощи, сер-

дечной теплоты, размаха и

шири! Не случайно автор

проводит эту тему, трансфор-
мируя, через всю симфонию,
превращая ее тем самым в

^лейтобраз произведения.

«Революционный Петро-

град» — гласит авторский
подзаголовок к первой части

стве, о том высоком искусст-

ве, когда мысль отточенно

ясна, содержание раскры-

вается полно и глубоко, ког-

да нет ничего лишнего, слу-

чайного, ненужного, когда

форма получается как бы са-

ма собой и выразительные

средства рождаются само-

произвольно.

...Раздумчиво - неспешные

фигурации виолончелей и

контрабасов и возникающее

на их фоне задушевно-сер-

дечное пение валторн. Тот

же образ в ином изложении:

солирует флейта в нижнем

регистре, а фигурации пре-

вращаются у скрипок и

кларнетов в кружевную вязь

подголосков. На фоне густых

«органных» аккордов струн-

ного квинтета трогательно-

задушевные «вздохи» флей-
ты, удвоенной в октаву клар-

нетом. Речитация начальной

валторновой мелодии тром-

боном на тремоло струнных.

Ш

в четырехручном клавире.

Широкое звуковое полотно,

полное ярких красок, неудер-

жимого динамического напо-

ра, развертывается перед слу-

шателем. Строжайшая логи-

ка мысли объединяет разно-

родные колоритные образы
этой размашисто смелой

фрески в классически-строй-
ное архитектоническое це-

лое. Особенно великолепно с

точки зрения мастерства

драматургическое соотноше-

ние стремительно-напористой
разработки и репризы, пол-

ностью лишенное нередких

за последние десятилетия в

репризах симфонических
allegro элементов формаль-
ных повторов материала, до--

вления ставшей традицион-

ной конструктивной схемы

над живой мыслью.

В связи со второй частью

симфонии «Разливом», ви-

димо, будут возникать разго-

воры о пейзажной картине,

об образах природы. Дейст-
вительно, пейзажная звуко-

пись здесь мастерская. . Но

это фон, часть целого. Само

же целое в данном случае —

углубленные мысли о Роди-

не, ее красоте, ее судьбах,

величии, о душевной чистоте

и силе родного народа. Изло-

жены они выпукло, ярко, с

отточенным мастерством.

Я, кажется, начал слишком

часто повторять, слово «ма-

стерство», но, право же, гово-

ря о Двенадцатой Шостако-

вича, без него очень трудно

обойтись. Какой эпизод этой

партитуры ни вспомнишь,

хочется прежде всего гово-

рить о совершенном мастер-

Просто, как в классических

учебниках Яо оркестровке!
Вернее, подобная музыка мо-

жет служить хорошим мате-

риалом одного из разделов

классического учебного по-

собия по современному (да,

современному!) оркестру.

Коль скоро зашла речь о

подобных вещах, следует

сказать, что ничуть не мень-

ший интерес представит для

музыковеда-аналитика новая

симфония Шостаковича с

точки зрения формы, логиче-

ской убедительности разви-

тия мысли. От части к части

она становится в этом отно-

шении все более интересной.
Третья часть ' «Аврора»

написана в характере обыч-

ного симфонического скерцо.

Стремительная, напористая,

полная огня и жизни музы-

ка. Активно-пульсирующий,
«подстегивающий» ритм с

типичными для Шостаковича

перебивками тактового раз-

мера. Огромные, то вскипаю-

щие, то затухающие, звуко-

вые волны. И как контраст

этому — средний эпизод, ос-

нованный на второй гимни-

ческой теме первой части,

интонируемой сурово-мощ-

ными тромбонами, которым

аккомпанируют «шелестя-

ще-ползущие» аккорды

струнных...

Вообще говоря, нет ничего

необычного в таком исполь-

зовании тематического мате-

риала первой части в после-

дующих частях. Но Шоста-

кович далее неоднократно

повторяет подобный прием

и в финале. Тем самым появ-

ляется опасность возникно-

вения сухости, рационализ-

іа, конструктивной схема-

тичности. Но ничего подоб-
(ого не происходит! Высоко

эазвитое чувство художест-

іенной меры помогает ком-

гоэит^ру создать логически

несокрушимую, связанную

;есятками интонационных

кзвукоарок» конструкцию

целого, где архитектоника

находится в идеальном рав-

новесии с динамизмом мыс-

[ш, эмоциональность и рас-

:удок сосуществуют в неру-

шимом диалектическом

единстве.

Ярче всего это заметно,

когда вновь и вновь смот-

ришь партитуру финала сим-

фонии, названного автором

«Заря человечества». Почти

весь тематический материал

ее является производным

от образов предыдущих час-

тей. Начальная торжествен-

но-славящая мелодия, сразу

утверждаемая в сознании

'слушателя могучим унисо-

іном четырех валторн, яв-

ляется' модификацией «флей-
товых вздохов» в среднем

эпизоде «Разлива». Неодно-

кратно звучит в финале пе-

сенно-гимническая тема

первой части. В заключи-

тельном же эпизоде мы

встречаем и вступительную

тему первой части, и ее ос-

новные два музыкальных об-

іраза, и... Впрочем, подробнее
аргументировать, кажется,

іне нужно. Вероятно, Двенад-
цатая симфония станет в бу-

дущем одним из хрестома-

тийных примеров монотема-

тического симфонического
цикла, где листовско-танеев-

окие традиции получили

новое развитие, освободив-
шись от свойственной им из-

вестной доли рационального

схематизма.

Я не упомянул еще об од-

ном, быть может, самом оба-

ятельном и сердечном музы-

кальном образе симфонии —

среднем эпизоде финала.
Сам автор, рассказывая

кратко на первом прослуши-

вании нового произведения

о его содержании, связывает

этот эпизод с образами детей,
•нового будущего поколения.

Действительно, музыка его

вызывает подобные ассоциа-

ции.. Этот быстрый, легкокры-
лый вальс впечатляет цело-

мудренной душевной чисто-

той. Чисты непрозрачны за-

тейливые полифонические
.узоры его сплетающихся ме-

лодий-подголосков. Несмотря
на яркую оригинальность

интонаций-мотивов, все зву-''

чит удивительно просто; ясно,

так, как будто ты сам это не

раз смутно слышал в своих

звуковых грезах...

Избрав темой своего нозо-

го произведения Октябрь-
скую революцию, композитор,

естественно, не смог пройти
мимо мелодий революцион-

ных песен. Мы помним по

Одиннадцатой симфонии, ка-

кие богатейшие выразитель-

ные возможности их симфо-

нического развития открыл

нам Дмитрий Шостакович. В

чисто количественном отно-

шении в Двенадцатой инто-

наций революционного фоль-
клора меньше, точных же

цитат вообще нет. Примени-
тельно к данному сочинению

следует говорить о другом:

пронизании музыкальной

ткани характерными полев-

ками, интонационными обо-

ротами революционных пе-

сен. Яснее всего ощутимо

это в динамических, драма-

тически-напряженных эпи-

зодах. Могучие, набегающие

' дин за другим звуковые ва-

лы разработки «Революцион-

ного Петрограда», величаво

жизнеутверждающие, про-

никнутые пафосом оптимиз-

ма музыкальные образы фи-
нала во многом основаны на

интонациях маршевых песен

революции, хотя и в данном

случае точные звукоаиалогии

можно установить лишь с

помощью музыковедческого

анализа.

Разговоров в среде художе-

ственной общественности но-

вая симфония Шостаковича

вызовет, надо полагать, не-

мало. Интереснейшие твор-

ческие проблемы выдвигает

это сочинение! Значительно

более широкое использование

русских классических тради-

ций, творчески-активное по-

нимание их, органическое

единение программного

принципа с симфонически
обобщенным мышлением,

дальнейшие поиски вырази-

тельных оркестровых эффек-
тов, нерушимо логической

формы, возможность писать

ярко оригинально и очень

просто, соотношение рацио-

нального и эмоционального

начал в творческом почерке

— все это в данном случае

творческие вопросы, что на-

зывается, лежащие на по-

верхности. А сколько их

еще, видимо, возникнет, ког-

да музыканты смогут глубо-

ко и обстоятельно ознако-

миться с новым сочинением

одного из виднейших компо-

зиторов современности, когда

широкий слушатель скажет

о нем свое веское слово!

Слушатель же этот прежде

всего будет интересоваться

тем, насколько удалось Шо-

стаковичу воплотить свой

большой идейный замысел,

получилась ли его музыка

жизненно правдивой, рас-

крывает' ли она с должной

глубиной избранную автором

значительнейшую тему. От-

веты на эти вопросы оконча-

тельно дадут , первые испол-

нения симфонии. Но уже

сейчас можно рискнуть пред-

положить, что реакция мас-

совой аудитории на нее бу-

дет самой положительной. В

этом убеждает прежде всего

прочная опора автора на

классические традиции, уме-

ние его мыслить удивитель-
но просто, ясно, гармоничес-

ки-совершенно, в этом убеж-
дает мелодическая красота

музыки симфонии, свойство,
которое всегда находило и

будет находить дорогу к

сердцу слушателя.

Великий Октябрь —безгра-
нично богатая, благодарней-
шая для художника тема.

Это можно сказать a priori.
Это же доказывает творче-

ская практика советского ис-

кусства, и нет нужды напо-

минать многие ярчайшие об-

разцы его, вдохновленные

величайшим социально исто-

рическим переворотом. Но

как раз чисто симфоилчег

ский жанр до сих пор в этом

отношении мало чем мог по-

хвалиться. Теперь положе-

ние изменилось. Новое про-

изведение Дмитрия Шоста-

ковича, вдохновленное ге-

роической эпохой строитель-

ства коммунизма, принадле-

жит к значительным дости-

жениям нашего художест-

венного творчествах Эта та-

лантливейшая, мастерская

партитура явится прекрас-

ным подарком советских

музыкантов предстоящему

XXII съезду Коммунистиче-

ской партии Советского Сою-

за.

Ин. ПОПОВ.


