
д. Д. Шостакович и Е. А. Мравинский после концерта.
фото Н. КАРАСЕВА.

«Всем телом, всем сердцем,

всем сознанием — слушайте

Революцию»;

Александр БЛОК.

♦

ВПЕРВЫЕ прозвучала

новая, Двенадцатая

симфония Дмитрия

Шостаковича.

Радостный гул этого боль- ■

шого художественного собы-

тия выплеснулся вместе со

взволнованной толпой на

улицы вечернего Ленин-

града, далеким эхом отозвал.

ся по всей стране и за

ее пределами — всюду, где

люди, сида у радио и телеви-

зоров, слушали музыку, соз-

данную человеком, который
вот уже тридцать с лишаим

лет тревожит и радует мир.

Люди слушали Шостаковича,

его мысль, его сердце.

На титуле Двенадцатой

симфонии обозначено: «По-

свящается памяти Владими-

ра Ильича Ленина». Эти не-

сколько слов приоткрывают

внутренний мир произведе-

ния, объясняют его идеи, об-

разы, пафос. Симфония — в

ifftiminnnfvm
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форме и складе, свойствен-

ных музыке, — повествует о

событиях Октябрьской рево-

люции, о бурлящем Петро-

граде 1917 года, о

ночной тишине при-

озерных лугов в Раз-

ливе, о легендарном

корабле, темной гро-

мадою вставшем на

Неве, о великом народе и

его великом вожде, под-

нявших зчамя восстания,

от которого дрогнул и по-

качнулся весь старый мир...

Замысел сложный, величест-

венный, смелый, под стать

лишь художнику больших

философских прозрений, все-

объемлющего мастерства.

Шостакович был подготов-

лен к этому всем ходом сво-

его' творчества. Истоки его

новой симфонии коренятся в

таких замечательных рабо-

тах последнего десятилетия,

как хоровые поэмы на слова

революционных поэтов и

Одиннадцатая симфония
«1905 год». Двенадцатая сим-

фония — исполненное глу-

бочайших мыслей раздумье

о подвиге народа, властно пе-

ревернувшем страницу исто-

рии.

Именно так — раздумье.

Мне кажется, это слово точ-

нее других определяет ха-

рактер Двенадцатой симфо-

нии, указывает на те новые

художественные элементы,

которыми обогатился стиль

композитора.

Двенадцатая симфония —

иозитор задает сдержанно

строгий тон всему произ-

ведению. Стремительная

главная тема Allegro (у дере-

вянных духовых) рождает

одну мысль: вперед! Кулаки

сжаты, чувства напряжены

я — спрятаны. В четкой ак-

центной ритмике угадывают-

ся собранность, упорство во-

ли. Так сквозь пеструю улич-

ную толпу проходит маршем

отряд солдат: не останавли-

ваясь, зная свою цель.

О второй, побочной теме

первой части можно сказать

одно — богатырская. Это од-

на из самых распевных, ярко

национальных мелодий во

всем творчестве Шостакови-

ча. Она близка по духу на-

родным славлениям, старин-

ным хоровым величаниям. И

всего основного мелодическо-

го материала симфонии.
Здесь же, в первой части,

помещена первая кульмина-

ция. Медные духовые проре-

зают звучность, как молнии.

Короткие, отрывистые музы-

кальные фразы, переменный
метр, ритмические «подхле-

сты» создают впечатление

призывной речи оратора.

Все -части Двенадцатой

симфонии имеют программ-

ные подзаголовки: первая

часть — «Революционный

Петроград», вторая — «Раз-

. лив», третья — «Аврора»,

четвертая — «Заря человече-

ства». Однако было бы ошиб-

кой приписывать музыке

симфонии неукоснительную

верность конкретной про-

грамме или сюжету. Этого

музыка! Думаешь о том,

что и наш * динамичный,

стремительный век состоит

не из одних катаклизмов,

что есть в нем свои мину-

ты тишины, величайшей со-

средоточенности, углублен-

ности в природу, в челове-

ческое сердце. Это нель-

зя отбросить, забыть... Вот

что делает музыка! Ком-

позитор начинает свою

мысль на любом событии ви-

дящегося ему бурного 1917

года, потом бросает эту

мысль в гигантский полет и

доводит ее до сегодняшнего

дня. Живое, принадлежащее

нашему грозному и прекрас-

ному веку искусство Шоста-

ковича питает интеллект со-

временного человека чувст-

вом небывалого историческо-

ность. Невольно вспоминает-

ся Бородин, финалы его сим-

фоний. В широких периодах,

плавных разворотах музыки

столько несокрушимой, уве-

ренной мощи, крепкости! Но

. Шостакович и здесь нов, са-

мобытен. Он меняет план по-

вествования: в эпический

строй музыки входит чудес-

ный лирический образ дет-

ства. Легкий, порхающий

вальс, в котором все — улыб-

ка, бег, непосредственность

чувства — придает этому

эпизоду финала необычай-

ную теплоту и мягкость.

Но Шостакович не окончил

столь значительную по теме

симфонию лирической уми-

ротворенностью. Мир детства

возникает на какой-то миг,

как мысль о будущем. И тот-

зования сейчас проявляются

только в разработках). На

первое место все настойчивее

выступает у Шостаковича

принцип диатонического

строения музыки. В Двена-
дцатой симфонии все основ-

ные мелодические «зерна»

диатоничны. И потому более

ясная, чем в других произве-

дениях, спокойная, уравнове-

шенная гармония.

Двенадцатая симфония
прозвучала в родном компо-

зитору Ленинграде в блиста-

тельном исполнении оркестра

Ленинградской филармонии
и дирижера Евгения Мра-
винского. Игру замечатель-

ного оркестра отличали, как

всегда, огромная собран-
ность, культура ансамбля.

А дирижер — он сыграл сим-

СЛУШЛШТЕ РЕВОЛЮЦИЮ!
это произведение не столько

драматического, сколько эпи-

ческого плана. Пожалуй, ни-

когда еще Шостакович не

проявлял столь явно этого

качества, хотя само по себе

оно для него не ново: эпиче-

ский склад был заметен в

ряде произведений последне-

го времени. Склонность к та-

кого рода мышлению нет-нет

да и проглядывала у Шоста-

ковича, словно жила в нем

подспудно. И. И. Соллертин-

ский, большой друг компо-

зитора, чуткий критик, ког-

да-то мечтал об эпическом

Шостаковиче. И он не ошиб-

ся. »

Двенадцатая симфония (в

ней четыре части, идущие

без перерыва) не подавляет

своими масштабами, но ее

образы, склад, характер раз-

вития отмечены величием и

монументальностью стиля.

Все в ней размашисто, силь-

но, ярко контрастно. С пер-

вой музыкальной фразы —

могучего «шага» виолонче-

лей и" контрабасов — ком-

ете мне послышалось в этой

мелодии какое-то неуловимое

сходство с «темой радости»

из 9-й симфонии Бетховена.

Дело тут даже не в интона-

ционной общности (она не-

сомненна!), а скорее в образ-

ном, смысловом назначенич

обоих напевов. И у Бетхове-

на, и у Шостаковича темы

эти определяют ведущую му-

зыкальную идею произведе-

ния, обе они проходят через

все части симфонического
цикла, становясь в финале

подобием гимна. Да, Шоста-

кович создал свою «тему ра-

дости» — тему победы и ли-

кования народа, завоевавше-

го себе свободу. Но этот итог

не является в музыке сим-

фонии сам собою. Компози-

тор от части к части показы-

вает становление и рост об-

раза. И только в финале ме-

лодия торжественно и мощ-

но прозвучит в ослепитель-

ном ре-мажоре. Заметим по-

путно, что в начальной по-

певке этой темы заключено

интонационное «зерно» почти

нет. Свойство великих творе-

ний искусства — быть выше,

объемнее, значительнее сво-

их названий. Заголовки —

лишь истоки образа, начало

мысли, которой надлежит

развиться до огромных мас-

штабов.

Одним из замечательных

качеств эпической формы у

Шостаковича мне представ-

ляется свободный полет его

мысли, смело объединяющей

историю и современность.

Вторая часть симфонии с ее

задумчивой, тихой и нежной,

как утро, мелодией (солиру-

ющая валторна, потом скрип.

ки, флейта) — не просто му-

зыкальный пейзаж, вызыва-

ющий представление о Раз-

ливе. В музыке слышится

нечто большее: это проник-

новение природой, сосредото-

ченность чувств и мыслей,

каким, вероятно, полон был

Ленин в то памятное лето

1917 года, тоже принадле-

жат революции. Это послед-

нее раз.іумье перед боем.

Сколько ассоциаций будит

го величия жизни.

Третья часть симфонии —

важное драматургическое

звено цикла. В музыке вновь

рождаются энергия, устрем-

ленность. Звучность набегает

волнами — выше, сильнее. В

этом стремительном музы-

кальном потоке композитор

не дает нам забыть о тем,?х

предыдущих частей — варь-

ируясь, они возникают снова

и снова. Идет непрерывное

накопление тематического

материала и вместе с тем

происходит его точная «свя-

занность» со всеми элемента-

ми движущейся музыкаль-

ной структуры. Это сделано

великолепно!

В финале симфонии, кото-

рый открывается звонкой

темой-запевкой, властно зву-

чащей у валторн, новый Шо-

стакович предстает особенно

зримо. Вот он, эпос нашего

времени, мудрый, ясный, от-

крытый свету и радости жиз-

ни. В этом финале царят

редкая для композитора

гармония и уравновешен-

нее композитор возвраща?т

слушателей назад, в суровое

и прекрасное время револю-

ции. Подобно величественчо-

му гимну, звучит мелодия-

слава из первой части сим-

фонии. Оркестр поет широ-

ко, полнозвучно. И вместе г

тем вы чувствуете:, нет, это

не конец. В музыке по-преж-

нему кипит мятежный дух—

ведь впереди еще столько

свершений!

Музыковедам - аналитикам

предстоит в будущем внима-

тельно разобрать форму и

выразительные средства

Двенадцатой симфонии. Од-

на оркестровка симфонии
стоит специального исследо-

вания. А сейчас я хочу поде-

литься одним интересным

наблюдением, которое, на мой

взгляд, свидетельствует о

сдвигах в музыкальном язы-

ке Шостаковича. Речь идет о

хроматизме. Значение его,

бывшее для композитора

столь всеобъемлющим в про-

шлые годы, ныне заметно

слабеет (хроматические обра-

фонию так, словно прочитал

на публике свои самые лю-

бимые стихи. Трудно пред-

ставить себе большее слия-

ние дирижера с музыкой,

чем это есть у Мравинского,
когда он исполняет произве-

дения Шостаковича. Не уди-

вительно, что публика вос-

торженно приветствовала и

автора, и исполнителей.

Новая симфония Шостако-

вича сошла в мир величаво,

как корабль на воду. Этому

кораблю предстоит долгое

плавание. В добрый путь! 1^
как не порадоваться тому,

что Двенадцатая симфония

была завершена и впервые

прозвучала накануне XXII

съезда Коммунистической

партии. Это лучіііий подарок,

какой только мог сделать

композитор-коммунист Дми-

трий Шостакович партии и

народу.

А. МЕДВЕДЕВ,
спец. корр. «Советской

культуры».

ЛЕНИНГРАД,


