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м олодой ш остакович
И ДЛЯ мвссового слуша-

теля, и для музыкан-і
та-профессионала ■

инструментальной музыке
Дмитрия Шостаковича есть

«белое пятно» — между
Первой и Пятой его симфо-
ниями. Однако недавно
это «белое пятно» несколь-

ко рассеялось: в Большом
зале консерватории впер-
вые прозвучала Четвертая
симфония Шостаковича (в
исполнении оркестра Мо-
сковской филармонии, дири-
жер — К. Кондрашин).
Судьба этого произведе-

ния, действительно, сложи-

лась необычно. Написанная ■

1936 году, Четвертая сим-

фония уже готовилась в

Ленинграде к исполнению,
но была снята с репетиций
самим автором. Теперь, по-

знакомившись с ней, можно

с уверенностью сказать,
что, каковы бы ни были
причины, побудившие ком-

позитора в свое время от-

казаться от исполнения

симфонии, они заключа-

лись не в профессиональ-
ных ее качествах. Ибо му-
зыка симфонии превосход-
на.

Четвертая симфония Д.
Шостаковича — произве-
дение огромной трагедий-
ной силы. Предельно рез-
кое, яркое противопостав-
ление высокого пафоса и

жуткого всеразвенчивающе-
го гротеска, мужчства и кра-
соты созидания и разруши-
тельного скепсиса, жесто-

кая борьба человечного с

противостоящей ему слепой
и механической бесчеловеч-
ностью — вот содержание
этой музыки.

Но, обладая самыми вы-

сокими художественными
И профессиональными до-
стоинствами, потрясая и

поражая чувств* и вообра-
жение, Четвертая симфония
тем не менее не содержит
ответа на мучительные
проблемы, заключенные в

ней. И кажется, что здесь
достигнута та крайняя сте-

пень в музыкальном выра-
жении горя, субъективного
страдания, безнадежности
мечты, за которой либо
кончается искусство, либо
открывается поворот к

свету, радости, своего рода
«выздоровление» после тя-

желого «кризиса».
Такова Четвертая симфо-
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ния Д. Шостаковича. Мож-
но принимать или отвергать
эту музыку, но невозможно
отказать ей в огромной вы-

разительности и своеобраз-
ной суровой красоте. Силой
своего таланта .композитор
возвысил концепцию, в сущ-
ности, очень субъективную,
до уровня подлинно обще-
человеческого. Потому-то
Четвертая симфония про-
звучала на редкость совре-
менно и захватывающе.
Теперь, после знакомст-

ва с Четвертой симфонией,
становится особенно ясно,
что разрешение ее траги-
ческих проблем, поворот
«от мрака к свету» и утвер-
ждение человечности со-

вершились непосредствен-
но вслед за этой кульмина-
ционной вспышкой — во

всемирно известной Пятой
симфонии. Может быть, и

хорошо, что Пятая «обо-
гнала» свою предшественни-
цу, что исполнение Четверо
той запоздало. Сейчас она

невольно воспринимается
именно так, как, кажется, и

«должно быть» (возможно, ;

таков был и авторский за-

мысел) — в качестве сво-

его рода «прелюдии» к Пя-
той симфонии, вступления ;
или огромной «первой ча- ;
сти» этой грандиозной сим- ;
фонической песни о борь- !
бе, мужестве и радости ко-

нечной победы. Ассоциация ;

эта сейчас неотъемлема от ;

Четвертой симфонии. Она- ;

то и придала ее звучанию ■

Ту ВЫСОКУЮ «0ПТИМИСТИЧ6-;
скую трагедийность», кото- :

рая составляет сильнейшую :

сторону музыки зрелого :

Шостаковича (и которая ;
всегда так поражает зару- ;

бежных слушателей в со- ■

ветской манере исполнения :

самой трагедийной музыки). :

Четвертая симфония бы-
ла восторженно встречена ;

публикой. Но, думается, ;

впечатление от нее будет •

еще сильнее, а главное, ]
полнее, если она прозвучит :

в один вечер с Пятой. Вме-
сте они составляют мону-
ментальное симфоническое ;

полотно, смысл которого — :
■ огромной силе трагизма,
беспощадности борьбы и |
большой радости победы.


