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«Одиннадцатая» Шостаковича
В обстановке необычной торже-

ственности; в тишине, позволяющей

чувствовать всю глубину звука,

слушали 3 ноября ленинградцы но-

вую симфонию Шостаковича. В зале

сидели и старые люди, лично пере-

жившие трагедию 9 января; и моло-

дежь, знающая ее только по кни-

гам; и незримо присутствовал сам

бессмертный город, воздвигнутый
Петром на воде и граните и освящен-

ный именем Ленина. Первая часть

симфонии, представляющая как бы

грандиозную экспозицию — расста-

новку противоборствующих сил,—

названа композитором «Дворцовая
площадь», — как мне кажется, с со-

вершенной художественной точно-

стью.

Очень медленно и очень длитель-

но поднимаются из оркестра щемя-

щие, вдруг сразу кажущиеся знако-

мыми, протяжные звуки. Память

приводит вам старый Петербург, ран-

нее снежное утро, безлюдье на пло-

щади и — давно уже похороненное

где-то в глубине пережитого, но про-

бужденное опять магией искусства

■чувство отчужденности и страха.

Те, кому до революции пришлось

жить и работать в царской столице,

Петербурге, — жить пасынком и ра-

ботать «в поте лица», — не могут не

узнать в медленных звуках adagio
это гнетущее чувство страха и от-

чужденности. В родном городе —-ты

his дома; броня самодержавия, слов-

но скользкие, ліесткие чешуйки реп-

тилии, сковывает стены дворцов,

решетки скверов, отчуждая и отда-

ляя их от тебя, от народа. Призрак

Гороховой, рыжее пальто шпика, чу-

гунное лицо часового в полосатой

будке; бычий, налитый кровью, не-

подвижный взгляд раскормленного

городового; четкий и мертвенный

шаг взвода, марширующего куда-то

на смену; удар' колокола — не

«малиновый», как в Москве, не

сдобный и жирный, а какой-то то-

щий и тонкий, словно «аршин про-

глотил», — вот обязательные слагае-

мые утренних впечатлений торопив-

шегося на работу петербуржца. Зри-

мо и с потрясающей силой воскреша-

ют первые звуки симфонии этот об-

лик царского Петербурга в пустын-

ное снежное утро. Звуки становятся

голосами, оркестровые тембры полу-

чают живую видимость — отныне,

подобно тому, как сухая стуколка

маршеобразной темы из Седьмой сим-

фонии срослась в вашем представле-

нии с нашествием гитлеровских пол-

чищ, это протяженное адажио наве-

ки срастается с памятью о царизме.

Но под скользкой чешуей репти-

лии —прекрасный плененный город.

Его строгие линии поруганы, его

красота растлена, его ритм обезобра-

жен, и руки парода, создавшего эту

красоту, в цепях, а сердце сжато

холодом. Но город есть, есть русский
народ, и иод глубиной услъіша/шгых

вами звуков, за юс пронзительной
поверхностью чувствуете вы иную,

живую реальность. Ее поднимают

флейты. Простая, не стыдящаяся

быть прекрасной мелодия шшает

над пустыней звуков. Хотя эта мело-

дия возникает совсем безоружная,

совсем нагая в своей душевной до-

верчивости, и ей как будто не

устоять перед мертвшцеіі силой от-

рицания, музыка, — и это везде в

всюду у Шостаковича, как основное

качество его большого творчества,

его необыкновенного дара полифони-

ческого развития темы,— музыка

убеждает вас в ее грядущей победе.

Здесь мне хочется сделать малень-

кое отступление. Нет, на мой взгляд,

ничего более ошибочного, нежели

представление о том, будто «отрица-

Письмо из Ленинграда

тельное» в музыке Шостаковича

изображается сильнее, чем «положи-

тельное». Почерк композитора, его

неотъемлемая особенность —не столь-

ко в красках или мелодия, сколько

в своеобразии развития темы, в ори-

гинальности его «синтаксиса», если

сравнить музыку с искусством речи.

И во№ именно характер развитии,

развеіртываниячвеего потенциала му-

зыкальной мысли у Шостаковича

отличается такой непреодолимой ло-

іп кой. так мощно-энергичен, несрав-

ненно бодр и позитивен, что в любой

его теме, даже и поснніцонпоіі скор-

би или гибели, энергичнее разви-

тии самой этой темы всей своей ло-

гикой, всей надежностью железного

ритма, всей бодрящей остротой гар-

монии всегда производит на слу-

шателя глубоко оптимистическое,

укрепляющее и взбадривающее дей-

ствие. Так в Седьмой симфонии побе-

да воплощена вовсе не в финале,

а уже в самом характере, равобла-,
чающего разлития бездушной пены

гитлеризма. Так и в трагической
второй части Одиннадцатой симфо-

нии, уже в теме расстрела происхо-

дит ее оптимистическая трансфор-

мация.

Медленно набирается безоружный
народ на площадь. Он несет иконы,

хоругви, портреты «царя-батюшки».
Он полон веры в «заступника».

А там, откуда глядят холодные сте-

ны дворца, идет другое медленное

движение. Народ безоружен, но его

много, он растет, нарастает, он —

масса, и перед ним, безоружным,

встает во дворце уясас. Чувство

страха переместилось. В ясное без-

людное утро звуки Дворцовой пло-

щади рождали страх у одиноких

прохожих. На площади, перед жи-

вой, шевелящейся массой народа —

страх проникает во дворец, в душу

коронованного палача. Начинается

сцена расстрела безоружного народа,

и с поразительным, баховским ма-

стерством, словно многотрубием ги-

гантского органа, — железная сцеп-

ленность фуги, встающая над морем

звуковых красок, провозглашает об-

реченность палача перед лицом ис-

текающих кровью жертв. Из отчая-

ния родится прозрение. Над усы-

панной* трупами площадью чисто,

капсл;ыю, звук за звуком надают

нотки — не скорби, не состраданья,

а ясности исторического прозренья.

Третья часть начинается тихим

похоронным маршем революционной
песни «Вы жертвою пали в борьбе,

роковой». Композитор, всегда цити-

рующий необыкновенно лаконично и

тут же видоизменяющий цитируемую

1'мі'ііію, —■ здесь как бы нарочито

точен и подробен. Почему? Мне ка-

жется, он разворачивает перед слу-

шателями все удивительное своеобра-
зие этого русского «реквиема», так

не похожего ни на один классический

похоронный марш. В самом деле, —

вспомним СКОрбнЬМ ЗВУКИ Шопена,

затаенное горе второй части (Alleg-
retto) бетховенской Седьмоіі симфо-

нии, часто исполняемой на похоро-

нах, ведь в них главное — это тема

величавого примирения с необходи-

мостью смерти, как закона природы.

Недаром похоронные марши были

атрибутом обряда похорон, как сама

панихида. Но революционная рус-

ская песнь не панихида, в ее скорби

есть воззвание к оставшимся в жи-

вых, она не примиряет и не прово-

жает, а дает обет над гробом. Дли-

тельным изложением песни Шостако-

вич как бы призывает нас обратит»
на это внимание и, — по окончании

подробной цитаты, вдруг, неожидан-

ным поворотом, начинает развивать

заложенную к мелодии революцион-

ную мощь. Не зря ужас проник

в царский дворец. Не зря погнала

фута, неотвратимо сцепляя их в ро-

ковой обреченности, — скованные

строи темных царских слуг. Не зря

пиог.ь и вновь возникает в оркестре

видение Дворцовой площади — из

туио-угрожающего в первой части

оно становится все яснее, прозрачней
и отчетливей, и сквозь «чешуйки»

самодержавия проступают чистые

очертания раотрелливвекях линий

Зимнего...
Четвертая часть «Набат», в кото-

рую органично переходит третья

часть симфонии, слипает с огромной

силой все исторические голоса вели-

кой, пережитой нами ВВОХИ, вылив-

шиеся в революционных, рожденных

народными массами песнях. Она ста-

г.пт перед нами проблему историче-

ских синтезов в музыке. Кто знает,

сколько забытых ..... 'ей, рожденных

безымянным народным творчеством,
СКОЛЬКО мелодий, порожденных осо-

бым массовым фольклором на войне,
и революциях, іі ссылках, и тюрьмах,

в битвах, получило свое бессмертие

в крупнейших симфониях прошлого?
Кто, кроме людей моего поколения

или чуть помоложе, помнит сейчас

наши революционные песий, так лю-

бимые рабочей и студенческой моло-

ло-, .но полвека назад! А ведь прой-
дет еще полвека — и забвение уню»

сет их, — унесло бы их из памяти,

если б не гений музыки, вобравший
и синтезировавший голоса страдаю-

щего, борющегося, живого , челове-

чества, прокладывающего дорогу па-

родам из прошлого в будущее...

Затаив дыхание, слушали ленин-

градцы вдохновенную повесть о та-

ком далеком и все же недавнем про-

шлом своего родного города. Казалось,
сам бессмертный гоірод слушает ее за

стеной, вспоминая не только 1905

ГОД, НО и зори революции, ГОЛОВ род-

ного Ильича с броневика, выстрел

«Авроры», — первые отблески пла-

мени, начавшего свой огненный путь

по России именно отсюда, с этих вос-

петых Пушкиным, величавых гра-

нитов. И я не помню ни одного кон-

церта, который окончился бы таким

іігекоііч.-ючым. единодушным триум-

фом, какой устроили ленинградцы

своему любимому композитору.

Рассказав о концерте, необходимо

упомянуть о высоком искусстве ди-

■і Е. А. Мірави некого. В этот ве-

чер он поистине превзошел самого

себя. С огромнейшим мастерством он

расчленил перед слушателями боль-

шое историческое полотно симфонии,

все четыре части которой исполня-

ются без перерыва. Но расч.шг

в то же время обнажил перед нами

глубокую органичность переходов од-

ной части в другую и нерасторжимо

связал их в одно могучее целое.

Нельзя было но наслаждаться точно-

стью и изяществом его дирияеерско-

го жеста, глубиной и продуманностью

его трактовки. Ленинградский ор-

кестр играл с необычайным одушев-

лением, словно отдыхая на щ

ной чистоте оркестровки, типичной

для симфонизма Шостаковича. Кри-
стально-прозрачные гармонии, при

всей остроте их, были радостью для

исполнителей. И слушателям пере-

давались та естественность, то вдох-

новение, с каким каждый голос в ор-

кестре вливал себя в общий могучий

потов симфонии.

Русская музыкальная классика

обогатилась еще одной жемчужиной.

Мариатта ШАГИНЯН.


