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Квинтет Шостаковича
Вечер камерных ансамблей в Малом зале

Московской консерватория остался о па :

мятн Кая один из наиболее значительных

■концертов четвертой декады советской му-

зыки. Выли показаны четыре новых круп-

пых .произведения 1940 г.: квартеты Н. Я.

Мясковского, В. Я. Шебалина. В. П. Ши-

рин екого, квинтет Д. Д. Шостаковича.. При
яівпой неоднородности их в смысле ярко-

сти и новизны материала, все они прив-

лекли внимание слушателя своей содер-

жательностью н высокой творческой куль-

турой.

Наибольший успех выпал па долю Шо-

стаковича. Исполнение его нового произве-

дения — квинтета g-moll вызвало у ауди-

тории волну подлинного художественного

воодушевления. Впечатление это не изгла-

дилось и в діги после концерта, чему до-

казательством явилась единодушная высо-

кая оценка произведения в нашей цент-

ральной печати. ,

Широкое общественное признание такого

произведения, как квинтет Шостаковича,
имеет, как мне кажется, большое принци-

пиальное значение. Стиль музьіки Шоста-

ковича остро 'индивидуален; в этом ее

огромное достоинство. Но это же рождает

и (некоторые препятствия для ее непосред-

ственного и пюлпого приятия. Не думаю,

чтобы все восторженно аплодировавшие

автору кяинтета в одинаковой мере про-

никли в его творческий мир и «обжились»
в нем: композиторы такого типа, как Шо-

стакович, не могут не быть кое в чем

спорными.

И вместе с тем я ни на минуту не

сомневаюсь в том, что аудитория аплоди-

ровала композитору и высоко оценила его

новое произведение впЬлно искренно.

И произошло это потому, что мы . рее* на-

учились яснее отличать подлинно творче-

ское, оригинальное, идейно-значительное

от мелкого, обыденного, «кон'юнктурпого»
в нашей художественной: повседневности.

Шостакович увлек слушателей овоігми ка-

чествами большого художника и мастера,

и это явилось не только его личным успе-

хом, но и новой общественной победой

высоких художественпых требований над

требованиями сниженными.
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Две сферы настроений определяют

основное содержание кышхзда:- философ-

ская лирика {Интродукция и Фуга, Ин-

термеццо) п искрящееся веселье, юмор,

светлая созерцательность (Скерцо, Финал).
Разумеется, это лишь самая общая харак-

теристика, которая может быть переадресо-

вана десяткам других инструментальных

произведений, Действительное, конкретное

содержание квиитета, как и у всех произ-

ведений этого жанра, почти не переводи-

мо на язык словесных образов.

Моментом наибольшей сосредоточенно-

сти мысли и чувства является Фуга. В ее

основной теме разлито ощущение мудрого

спокойствия и широты. Однако Фуга ли-

шена отпечатка безмятежной созерцатель-

ности: развитие темы создает упругое и

концентрированное нарастание, в резуль-

тате которого (в кульминационной части

разработки) на момент прорывается оет-

у рый драматизм. Со свойственной Шоста-

ковичу экопомлгей средств Он только один

раз, в кульминационном эпизоде Фуги, йа-
і рушает ее спокойный диатонический ко-

лорит, вводя хроматизмы и «щемящие»

~ остро- диссонирующие созвучия.

Чрезвычайно своеобразна реприза. Фуги,
которая приводит к постепенному таянию,

растворению темы, создавая общее ощу-

щение романтической яеразрепгенности и

вместе 0 тем умиротворения. Этот род

убывающего развития знаком уже в му-

зыке Шостаковича, например, по первой и

третьей частям его 5-й симфонии. Здесь
есть нечто диаметрально противоположное

лиричеокому тяжелодумыо, рабской прико-

ванности к одному чувству. Особая мо-

цартовская легкость в пребывании с меч-

той, так же как и в расставании о ней,—

обаятельная психологическая черта Шоста-
ковича.

Середина первой части — Интродук-
ция — и вся четвертая часть — Интер-

меццо — другая грань лирики Шостако-

вича. Здеоь меньше сосредоточенной фи-

лософичности, больіпе непосредственного

романтического чувства. Мелодика, особен-

но в Интермеццо, родственна простым об-

разцам задушевной песенной лирики. If

вместе о тем изложению материала при-

суща величавая строгость, создающая

впечатление особой приподнятости и очи-

щенности чувства (в Интермеццо мелодия

проходит па фоне мерного и плавного

движения баса, как в знаменитой Арии
Баха). Глубокомыслие в сочетании с поч-

ти детской задушевностью и теплотой —

таков неиовторимо своеобразный облик

этой музыки.

Стилистическая оригинальность ее со-

стоит, между прочим, в том, что простые,

песенные в своей основе, мелодические обо-

роты Шостакович развивает в структур-

ном отношении совершенно свободно, под-

чиняя их главным образом логике гори-

зонтального (линеарного) движения. В

этом неуловимо «разливающемся», скользя-

щем мелодическим рисунке заключена осо-

бая свежесть развития у Шостаковича.
Кипучее, жизнерадостное Скерцо вос-

принимается как целая сценка, разыгры-

ваемая, впрочем, исключительно музы-

кальными персонажами. Лейт-темой и фо-
ном служит здесь ликующее токкатное

движение по звукам тонического трезву-

чия. В этом увлекательно чувственном

обыгрывании простого мажорного аккорда

оживают традиции раннего итальянского

инструментализма и более всего Вивальди.

Но Шостакович любуется простотой не

как стилизатор. Он полню ощущает бур-
лящую праздничность этого двиягения и

потому так естественно вплетает в него

острые и немного озорные темы песенок.

А в промежутках за водит веселую гротеск-

ную игру, чуть-чуть шаряспруя наивно

гаммообразиое и аккордовое движение

Скерцо или вдруг затевая хитроумную пу-

таницу окаЧков в высоком регистре, рож-

дающую совершенно оригинальный зву-

ковой аффект — нечто вроде звонкого

птичьего пнища. В i.ttcpno Шостакович

еще раз напоминает о своем виртуозном

мастерстве ннструментатора.

Финал представляется мне несколько

спорной частью квинтета. Шостакович

очень тонко п пластично «выводит» пз

предшествующего мечтательного Интермец-
цо начало Финала, светлое, игриво-блуж-

дающее. Но когда явно переходный («пе-

реключающий») материал оказывается ши-

роко развернутой главной партией Финала,

это кажется неожиданным, Посте Интер-

меццо хотелось бы движения более соб-

ранного, концентрированного, как, напри-

мер, в самом начале квинтета. Продолже-
ние же Финала о новой, остро гротескной

темой и особенно его завершение, озарен-

ное — как и ш Интермеццо — почти дет-

ской в своей чистоте и скромпости улыб-
кой, — впечатляет очень сильно.
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Стнль Шостаковича ярко своеобразен н

вместе с тем возник он как ответвление

того широкого творческого движения в со-

временной западноевропейской музыке,

одним из главпых признаков которого яв-

ляется культ классиков XVIII века. Не

нуждается в доказательствах то, что сти-

листика Шостаковича родственна в этом

плане Прокофьеву, Хиндемиту, композито-

рам «Шестерки». Все это направление но-

вейшей музыки в период своего возник-

новения (в предвоенные годы) имело дво-

якую сущность. В нем был здоровый про-

тест против импрессионистской изнежен-

ности и затхлого, гипертрофированного пси-

хологизма предшествующих лет. II в этом

смысле знамя классицизма явилось при-

зывом к чувственно-здоровому и цельному

восприятию жизни. Но в этом движении

была и тенденция к бездумности, к «да-

даизму», к изысканной стилизации или к

чистой конструктивной игре, В условиях

буржуазной западноевропейской культуры

не могла не получить перевеса вторая тен-

денция. Именно в этрм направлении раз-

вивались на протяженіш ряда лет творче-

ские эксперименты Стравинского, одного

пз самых талантливых представителей со-

временной Западной музыки.

Возможность и правомерность развития

в русле советской музыки направлений,
родственных современному музыкальному

Западу, долгое время отвергались нашей

музыкальной критикой. Но последний

этап в развитии таких композиторов, как

Прокофьев и Шостакович, многое рав'яс-
няет в этом спорном вопросе. В ряде про-

изведений Прокофьева и до сих пор ещ^

чувствуется влияние того' опустошенного,

конструктивно- графического «классицизма»,

который более всего характерен для твор-

чества западноевропейских композиторов.

По разве в «Ромео и Джульетте» Про-
кофьев не доказал осуществимость иного,

одухотвореинотреалиетнчеекого использова-

ния тех же стилевых традиций! Музыка
«Джульетты-девочки» — это ведь отнюдь

не только наивно скарлаттиевские гаммы

и элементарно аккордовые фигурации; это,

прежде всего, живой человеческий образ,
черты которого внутренне родственны

цельному и жизнерадостному мироощуще-

нию Скарлаттц и Моцарта.
Шостакович в своей 5-й симфонии,

струнном квартете и особенно и квинтете

еще убедительнее ответил на вопрос о но-

вейшем класепцнзме и путях его разви-

тия в условиях советской музыки. Факту-
ра этого последнего йройзведендя Шоста-

ковича (особенно его фортепианной пар-

тин) непосредственно перекликается с ин-

струментализмом ранних классиков. Од-
нако в нем лет ни тени нарочитого

примитивизма., изысканно лукавого стили- '

аатррсші в духе «Пульчинеллы» Стринни-

ского. Моцартяанство Шостаковича — его j
подлинно новое рождение тех человече- і
ских свойств, которые (".делали бессмерт-
ными лучшие произведения ХѴШ века.
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Квартеты Н. Я. Мясковского (Л» 0) и

В. Я. Шебалина (№ 4) имеют неодина-

ковое значение в творческом развитии

этих композиторов. У Мясковского неред-

ко наряду с произведениями авангардны-

ми, открывающими нечто принципиально

новоо (такой явилась в нынешнем году

его 21-я симфония), появляются произ-

ткдения, в которых композитор опирается

на прочно завоеванные и стабилизировав-
шиеся в его творчестве стилистические

приемы. К этой категории относится и

исполненный только что новый 6-й квар-

тет, который сам по себе является перво-

классным образцом советской камерпой

лирики.

Квартет Шебалина, наоборот, свидетель-'

ствует о новом большом продвиЖеянин

композитора вперед. В смысле содержатель-!/
ности и яркости материала это произве-^
дение стоит, как мне кажется, выше все-Ь
го написанного до сих пор композитором.

Программа рецензируемого концерта бы-

ла о огромным увлечением и мастерст-

вом исполнена артистами квартета им.

Бетховена при участии Д. Д. Шостако-

вича.

Д. ЖИТОМИРСКИЙ

квартет имени нетхорена в составе д. цыгановв, и. иінішисииги, »• »»j" 1™"»'»

И О. Ширйнсаого совместно с автором (фортепиано) исполняет квинтет Д. Д. Шоста-

ковича, Фото О. Шннгпрепа


