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*> ЗРЕЛОСТЬ И МАСТЕРСТВО
Десятая симфония Дмитрия Шостакови-

ча — одно из самых значительных и вы-

дающихся произведений последнего време-

ни. Напрасно было бы стараться в одной
газетной статье исррцвть все- ворроеы,

ею возбуждаемые. Поэтому мы ограни-

чимся пока лишь первыми впечатлениями,

первыми заметками об этом сочинении.

За последнее время Шостакович пережи-

вает большой творческий подъем. Он бук-
вально не выпускает из рук композитор-

ского пера тА> новые, разнообразные по

жанрам произведения следуют одно за

другим почти без перерыва. В этом нель-

зя не видеть горячего стремления совет-

ского музыканта-патриота участвовать

своей работой, своим творчеством в общем

трудовом подъеме, который переживает

советский народ.

Достаточно указать, что, кроме извест-

ной оратории «Песнь о лесах», большого

цикла поэм для хора без сопровождения,

кантаты «Над Родиной нашей солнце

сияет», Шостакович написал два тома

прелюдий и фуг для фортепиано, а за по-

следние три месяца прошлого года впервые

были исполнены два его новых струнных

квартета (Л? 4 и № 5) и Десятая симфо-

ния.

Если о «Песне о лесах» и о хорах пи-

салось сравнительно много, то о других

произведениях, таких, как четвертый квар-

тет с его чудеснейшей второй частью

(andantino), критика не обмолвилась ни

словом. Не оценен по-настоящему цикл

прелюдий и фуг. Между тем стоящие на.

подступах » Девятой симфонии, эти произ-

ведения, в частности цикл прелюдий и фуг,

при всей спорности отдельных его частей,

представляют интерес значительный и глу-

боко принципиальный.

В лучших прелюдиях и фугах сформи-

ровался новый фортепианный втиль Шо-

стаковича. Вовсе не сравнивая и не думая

проводить какие-либо параллели, нельзя

не поразиться смелой решимости Шостако-
вича повторить в наши дни бессмертный

опыт ввдикогр й- Баха: у Баха в двух томах

его «Хорошо темперированного ндавира»

заключено, как известно, 48 прелюдий и

фуг.

Особо ощутимо во многих прелюдиях и

фугах русское песенное начало. Русских
песенных оборотив речи, народных попе-

вок, перезвонов колоколов и колоко.льчи->

ков немало в тематике прелюдий и фуг',
Все больше (и это тоже говорит о многом)
в музыке Шостаковича, а в прелюдиях и

фугах особенно, бросаются в глаза ее все

крепнущие родственные связи с Мусорг-

ским.

Таким образом, цикл прелюдий и фуг в

значительной мере характеризует направ*

ление, каким ныне идет композитор. ^

* * * і

О Base и Мусоргском мы вспоминаем

тотчас, яак объемлет нас торжественная и

сумрачная тишина первых вступительных

Тактов Десятой симфонии. Музыка первой
части ДеЪітой симфонии трагична. Она

повествуемо горе, о страданиях, которых

нельзя зайьдть, от которых нельзя отвер-

нуться. И поэтому так сосредоточенна

и неизбывна печаль ее — это печаль без

слез, одновременно и нежная и суровая, Hg

ждущая и не требующая утешения,

После вступительной темы виолончелей

и басов кларнет начинает свою печальную

исповедь. Ему (совсем как в протяжной
народной песне) вторят скрипки. Новые

мелодические побеги обрамляют тему, и в

кружеве подголосков она продолжает свое

неторопливое движение.

Этой изумительной, глубоко задушевной
теме, этому печальному голосу раненого

сердца противостоит вторая тема, новый

музыкальный образ —символ злой нежити.

Необычайны по мастерству развитие,

борьба всех этих тем в первом allegro

симфонии, в процессе которого композитор

достигает подлинно трагического пафоса,

И все же нужно признать, что есть неко-

торая безысходность в этой музыке. Сгу-

щенный психологизм цервой части, до-

бавим, концентрирует в себе и наи-

большее число жестких, острых звучаний

в партитуре, в целом удивительно прозрач-

ной, чистой и ясной по музыкальному сти-

лю и языку.

Трагическое в музыке Шостаковича все-

гда рождалось из противопоставления двух

непримиримых, враждующих начал, . из

борьбы человека нового мира, нового соз-

нания с черными силами реакции, мра-

кобесия и смерти. В Седьмой симфонии и

в ряде последующих произведений злые пи-

лы, ринувшиеся в наступление на свет-

лый мир социализма, были воплощены

композитором в страшных образах фашиз-

ма и войны, й в первой части Десятой
симфонии, как бы взяв своего слушателя

за руку, композитор вновь ведет его nq

следам недавно отгремевшей войны, к до-

рогим нам могилам. И вновь встают перед

глазами картины пережитого, и бдль,
ярость, неистовство схватки порой зву-

чат в музыке. А моментами чудится: си-

лы тьмы н человеконенавистничества

вновь собираются на кровавый пир, и свин-

цовые тучи на горизонте опять хотят за-

слонить солнце...

Вторая часть симфонии «исполняет

обязанность» скерцо, ибо по характе-

ру музыки И по значению ее в драма-

тургической концепции всего произведе-

ния эта часть, на наш взгляд, выходит

далеко за рамки традиционного скерцо

четырехчастного симфонического цикла.

Причем если тематика, образы первой ча-

сти Десятой симфонии в той или иной ме-

ре знакомы нам по некоторым прежним

сочинениям Шостаковича и в повторно-

сти их здесь, в новой симфонии, есть своя

закономерность (они здесь одновременно

звучат и как воспоминание и как напоми-

нание), то такой музыки, как во второй

части Десятой симфонии, у Шостаковича
еще не было: эти образы и темы для ком-

позитора новые, впервые пришедшие в его

искусство.

Вторая чість симфонии оставляет впе*

чатление вихря, могучего, грозного, увле-

кающего все и вся. R этой музыке живет

и бьется пулы; стремительного, захваты-

вающего большие массы людей движения,

полного неуемных жизненных сил, неодо-

лимой и неистощимой энергии.

ЗАМЕТКИ О ДЕСЯТОЙ
СИМФОНИИ Д. ШОСТАКОВИЧА

О

Вторая чаеть по всему своему харак-

теру противостоит первой, трагической
части — в этом зерно драматургического

конфликта симфонии. И потому маломоти-

вированной и малоубедительной представ-

ляется попытка трактовать вторую часть

симфонии, как некий дьявольский «перпе-

туум мобиле», как «шабаш темных

сил». Экспрессионистический налет, чув-

ствовавшийся здесь при первом исполне-

нии, не органичен для музыкального языка

симфонии, не идет к ней, и исполнительски

его необходимо было бы снять. А что это

не только возможно, но и соответствует

смыслу музыки, свидетельствовало испол-

нение Десятой симфонии автором и

М. Вайнбергом на фортепиано.

Вместе с тем нужно сказать еще об од-

ном слушательском ощущении: каждый раз

при исполнении второй части симфонии

ее конец кажется неподготовленным, не-

ожиданным и оставляет впечатление оста-

новки, внезапного обрыва музыки. Не в

том ли здесь дело, что музыкальное содер-

жание второй части, та огромная дина-

мическая сила, которая скоплена в ней,
требовали для себя выхода, переключения

в коде в новое качество, как это, в при-

меру, происходит в скерцо Шестой симфо-

нии Чайковского? Замкнутая форма как бы

входит в противоречие с эмоционально

раскаленным, взрывчатым содержанием

второй части, не дает ему излиться, рас-

крыться до конца. Это тем более ощути-

мо, что, по существу, и первой части свой-
ственна некоторая замкнутость «в себе»,

возвращение в коде к исходной точке. Со-

знательно ЛИ на это шел композитор, бы-

ло ли это так задумано им? й НС допустил

ли он тут некоторого просчета? Во всяком

случае несомненно, что нарочито сжатое,

стесненное во времени движение во вто-

рой 'части Десятой симфонии не дает мы-

сли композитора вырваться на волю и тем

самым несколько скрадывает, сужает

смысл и значение этого необычайного
скерцо в его противостоянии первой части

и в преодолении ее трагических коллизии.

Но и сейчас вторая часть, доминирующий
в' ней музыкальный образ бушующей, уп-

рямо рвущейся вперед стихии, схвачен-

ной в тиски железного, организующего и

направляющего все движение ритма про-

изводит неизгладимое впечатление.

Третью часть симфонии, andante, можно

было бы назвать «Нарушенный отдых».

Ароматом лирической поэзии напоена

эта музыка. Какой лукавой грации и вии-

сте с тем покоя исполнена первая тема—

чуть -пританцовывающая мелодия с ее за-

плетающимся ритмом, все как будто сбива-

ющимся с ноги (остроумнейший канон с

«запаздывающими» вторыми скрипками)!
Но нивесть отауда ворвавшийся бравурный

марш стремится смять, разметать этот ми-

рок маленьких человеческих радостей и

уютного благополучия. Любопытно, что в

марше звучит тема, которой предстоит за-

тем играть немаловажную роль и в четвер-

той части симфонии.

Опять закипает борьба, трагическое

вновь напоминает о себе...

Природа раньше сравнительно редко за-

нимала творческое воображение Шостакови-

ча. В «Песне о лесах*, в прелюдиях и фі'-

гах появилось немало пейзажных мотивов.

В andante Десятой симфонии тоже порой

ощутимы мотивы природы, ее звуки, крас-

ки. Это не 'яркие краски полдня, а скорее

ласковые, матовые тона вечерней зари.

Когда прст&Пвннр утихают буря и беспокой-

ство, поднятые маршем, в чистом, прозрач-

ном воздухе раздается звук валторны, рак

далекого рога, и пиццикато струнных кви-

таются ввысь, как стая сонных, спугнутых

черных птиц... Длинные вечерние тени ло-

жатся на землю. Сгущаются сумерки. На-

стороженный слух улавливает тревожное

глухое рокотание далекого грома. Все мед-

ленно погружается в сон. Только одинокая

скрипочка повторяет все тот же короткий
мотив, Но и она звучит все тише и умол-

кает. Оркестр цепенеет и застывает на по-

луслове.... И последние четыре звука, падаю-

щие, как четыре тяжелые капли, образуют

—■ опять! — мотив темы марша...

Вторая и третья — несомненно, лучшие

части Десятой симфонии. И вот мы пришли

к четвертой, последней части. И здесь

есть значительные и яркие страницы. Во

вступительном andante глубоко трогатель-

ный речитативный «разговор» виолончелей

и басов то с гобоем, то с флейтами, то с

фаготом достигает выразительности бук-

вально живой человеческой речи. В самом

allegro перед слушателем в стремительном

темпе проносится ряд эпизодов, картин, тем,

в некоторые моменты музыка обретает ха-

рактер богатырского пляса. И все же надо

сознаться, что, в сожалению, финал симфо-

нии наименее впечатляет. Причем, когда

стараешься вникнуть и понять, в чем тут

причина, приходишь к выводу, что дело не

столько в качестве самой музыки финала,

сколько в ее соотношении с первыми тремя

частями симфонии- Первая тема четвертой
части представляется недостаточно значи-

тельной и содержательной именно для фи-

нального allegro, Другие эпизодические

темы allegro ~ проходящие, именно прохо-

дящие, не останавливающие на себе доста-

точного внимания. А самое главное, нам ка-

жется, что в этом финале нет «финально-

гти», подведения итогов, конца, который

венчает дело.

Огненное движение, бурный темперамент

отличают музыку финала, в ней есть ак-

тивность, действие, но не даны, не пока-

заны результаты этогв действия. Опять,
как во второй части, тут нехватает выво-

да, утверждения нового качества. Это ве-

дет к тому, что финал не обобщает прошед-

шего, не разрешает трагического замысла

всей симфонии. Напомним, что и в первой

части и в эпилоге второй не было дано ни

какой эмоциональной разрядки, никакой

хотя бы частного решения драматического

конфликта: все, таким образом, падали на

финал и, значит, с особой силой требовало

финала более величественного, сильного,

победоносного.

Нынешний финал колеблет художествен-

ную, а следовательно, в какой-то мере и

философскую концепцию Десятой симфо-

нии. Это ее существенные недостатки.'

Но объясняются ли эти недостатки органи-*

ческимп пороками самого трагедийного жан-

ра в наших условиях, в чем порой пытают-

ся уверить Шостаковича? Ни в какой мере*

Об этом следует сказать прямо и недву-

смысленно. Борьба нового и старого миров,

которая происходит на наших глазах и

участниками кпторой все мы являемся,

но самой своей сути заключает в себе эле-

менты трагического. Старый, мир не

хочет уходить добровольно, сдавать без

борьбы свои позиции. И борьба за утверж-

дение нового не проходит бескровно, она

сопряжена часто со страданиями ц жертва-

ми, с гибелью прекрасных, самоотвержен-

ных людей- Таким образом, в самой дей-
ствительности, в современной великий борь-

бе, которую ведет передовое человечество с

черными силами реакции, есть материал

для трагедийного искусства. Поэтому

пристрастие Шостаковича к трагиче-

ским сюжетам и темам вполне правомоч-

но и не требует решительно никаких оправ-

даний или оговорок. Вовсе не в том дело,

что в Десятой симфонии звучат трагиче-

ские темы. Речь идет' о том, чтобы торже-

ство светлых сил, в жизни, в действитель-
ности намного более могучих, чем силы

смерти и мрака, было представлено в

Десятой симфонии более ярко и полнозвуч-

но. Тогда демократические, гуманистиче-

ские идеалы нашей культуры, нашего обще-

ства нашли бы более глубокое, адэкватное

себе образное выражение в музыке Шоста-

ковича.

Очень многие из слышавших Деся-
тую симфонию ее идейный смысл, ее

внутреннюю тему поняли как тему борьбы

за мир. Несомненно, именно советской му-

зыке — колонновожатом передовой музы-

кальной культуры —- подстать браться и

художественно решать такие великие темы

современности. Следует иметь в виду к то-

му же, что слушатели давно привыкли на-

ходить в лучших симфонических полотнах

Шостаковича отражение жгучих и волную-

щих тем современности.

Однако программа Десятой симфонии не

опубликована. Поэтому любое программное

описание симфонии должно быть принято

лишь согласно распространенному в музыке

термину «ad libitum» (т. е. «по желанию»).

Несомненно только, что замысел всей

симфонии, как это можно понять из самой

музыки, заключался в резком, динамиче-

ском противопоставлении трагической пер-

вой части остальным трем, как трем

ступеням, трем этапам ее преодоления (от-

сюда, кетати говоря, при сохранении тра-

диционной схемы симфонии — внутренняя

передвижка в содержании отдельных ча-

стей).

В Десятой симфонии впервые — и это в

ней самое главное и самое новое—мы нахо-

дим образы огромного, массового, несокру-

шимого в своей мощи, готового преодолеть

Л?обые препятствия, свободолюбивого "дви-

жения, образы огромной, могучей жизнен-

ной энергии. Неодолимость движения, Уве-

ренность в, победе, драматизм и вместе с тем

сладость борьбы и именно массовость, кол-

лективность усилий — вот что концентри-

рует на себе вщшание..слушателя в Десятой
симфонии.

Но если это так, то тут же надо добавить:

В Десятой симфонии, на наш взгляд, запе-

чатлен процесс дрвтигания, но не достиже-

ния. Прибегая к зрительным ассоциациям,

можно было бы сказать, что видишь перед

собой сильных, мужественных людей, лю-

дей с сжатыми кулаками, с насупленными

бровями, с глазами, в которых гнев и боль;

но нет даже в самом конце симфонии, на по-

следнем этапе развития ее содержания, дю-

дой со счастливой улыбкой победителей.

Вот именно улыбки, света, солнца мало

в музыке Десятой симфонии. А они были

Необходимы, чрезвычайно необходимы! Их

Требовали и чисто музыкальная концепция

Произведения, и наше советское представле-

ние о трагедийности, в наших условиях

В себе самой несущей собственное отри-

цание. Этого требовала правда нашей со-

временности.

Ч* Ч* Ч*

Искусство Шостаковича движется вперед

не по прямому, легкому, накатанному пути.

Новое и старое у него подчас причудливо

соседствуют, сплетаются, борются. В Деся-

той симфонии есть недостатки и противоре-

чия, п вместе с тем в ней много нового,

сильного и прекрасного. Это, несомненно,

этапное произведение для Шостаковича.

Реалистическая советская музыка может

гордиться такой партитурой. Она—одно из

ярчайших свидетельств замечательного ра-

сцвета симфонической музыки в нашей

стране, она знаменует и расцвет огромного

зрелого таланта Шостаковича, его роста,

его неустанного движения вперед. Одновре-

менно Десятая симфония говорит и о неко-

торых трудностях этого движения и роста.

В заключение еще одно замечание. Дви-
жение вперед неизменно связано у Шоста-
ковича с работой над современной темати-

кой. Вместе с тем он идет по пути глубоко-

го творческого овладения традициями клас-

сики. Поэтому уместно и важно, думается

нам, напомнить об одной классической

традиции, которую советским композиторам

не следует упускать из виду. Эта тра-

диция представляется одновременно и эти

ческой и чисто художественной. Компози-

торы прошлого всегда своими сочинениями

стремились воодушевлять слушателей, вну-

шать им любовь к жизни, веру в нее. Ха-

рактерно, что эта традиция складывалась

веками. Не приходится говорить, что в ней

не было ничего нарочитого: победные фи-

налы симфоний классиков вытекали из

всего существа их восприятия мира, твор-

ческого мышления, подобных финалов тро-,

бовали концепции их симфонических поло-

тен. Словом, великие музыканты-трагики

в своем творчестве были всегда великими

оптимистами. Один из величайших из них,

как известно, окончил свою Девятую симфо-

нию одой «К радости», другой — свою

оперу-трагедию хором «Славься», который
был ведь тоже русской одой «К радости»!

Новую современную песню радости ждет,

хочет услышать наш народ в музыке своих

композиторов. Дмитрий Шостакович должен

создать нашу советскую оду «К радости*.'

Композитор, идущий к вершинам классиче-

ского искусства, услышит эту песню' в

своем сердце и споет ее в новых, прекрас-

ных произведениях. Мы убеждены в этом.

Да, это будет так.

** м. сокольскии. :


