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«Материалы для жизни худож-
ника одни: его произведения»,—
говорил когда-то Одоевский. Это
верно и в том смысле, что боль-
шой, настоящий художник на-

столько сливается со своим твор-
чеством, настолько исчерпывает
себя в своих творениях, что его

личность как бы поглощается ими.

Творческая личность Шостако-
вича развивалась и развивается
буквально на наших глазах; этот

выдающийся музыкант рожден и

воспитан советским народом, жи-

вет идеями и интересами нашего

общества.
Дмитрий Шостакович родился в

1906 году и, стало быть, принад-
лежит к среднему поколению со-

ветских музыкантов. Тем не менее

его творческий стаж уже весьма

значителен, даже если датировать
начало широкой известности по-

явлением на свет его Первой сим-

фонии, исполненной впервые в

мае 1926 года. Однако написана

симфония № 1 была в 1924—1925
годах, без малого тридцать лет

тому назад, когда композитору
быпо всего 18 лет. Но и симфония

руешь партитуру Первой симфо-
нии. Смелая речь композитора
возвещает в ней о появлении но-

вого движения в музыке, свиде-
тельствуя в то же время о глубо-
чайших, органически нерасторжи-
мых связях художника с нацио-
нальной русской музыкальной
школой.

За три десятилетия, истекших

со времени появления Первой
симфонии, композитор написал

много произведений, в том числе

немало выдающихся, превосходя-
щих по своему значению Первую
симфонию. Да ведь и сама по се-

бе цифра — 10 симфоний — весь-

ма внушительна, если принять во

внимание чрезвычайную слож-

ность этой музыкальной формы.
Из 10 симфоний, написанных до
сих пор Шостаковичем, выделим
Первую, Пятую, Шестую, Седь-
мую, Десятую, составляющие, на

наш взгляд, венец современного
симфонизма.
«Это прежде всего настоя-

щая симфония, т. е. сочине-

ние большой жизнеутверждающей
идеи, глубокого эмоционально-
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Голос Москвы звучит
над бескрайними просто-
рами Арктики. В счастли-
вую советскую эпоху жи-
вет далекий заполярный
край!
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шимся сочинением Д. Д. Шоста-
ковича. Еще в 1922 году были соз-

даны его «Три фантастических
танца» для фортепиано, не забы-
тые и до сих пор, хотя это в пол-

ном смысле слова юношеские

произведения композитора. И все

же первым зрелым произведени-
ем, в котором уже сказался

художник огромного таланта и

блистательного мастерства, яви-

лась, конечно, симфония № 1,
давно и прочно вошедшая в со-

кровищницу русской симфониче-
ской литературы и постоянно зву-
чащая решительно на всех кон-

цертных эстрадах мира. Эта сим-

фония выдержала самое опасное

испытание для произведений ис-

кусства — испытание временем —

и, за три без малого десятилетия
не утратив свежести, яркости кра-
сок, в каждом новом исполнении

открывает все новые стороны сво-

ей эстетической природы. И то,
что ощущалось сначала только

как влияние великих учителей и

старших современников, как отго-

лоски преклонения перед Чайков-
ским, Римским-Корсаковым и Гла-
зуновым, а отчасти и воздействия
Скрябина, и то, что казалось дерз-
ким вызовом академическим
формам симфонического пись-

ма — каноническим, освященным
привычкой и временем при-
■емам, — все приобрело новый
смысл и с ходом времени рас-
крыло свое действительное значе-
ние. Знаменитое положение, вы-

двинутое некогда Леонардо да
Винчи: «Ты должен осмелиться на-

рушать правила не прежде, чем

научившись в совершенстве сле-

довать правилам», — становится

очевидной истиной, когда анализи-

кими словами А. И. Хачатурян ха-

рактеризует новую, Десятую сим-

фонию Шостаковича, и эта харак-
теристика, на наш взгляд, может

быть полностью отнесена по край-
ней мере к Пятой, Шестой и

Седьмой симфониям.
Мы останавливаемся здесь

прежде всего на симфоническом
творчестве Шостаковича, ибо он

симфонист по преимуществу, по

самому характеру музыкального
мышления, несмотря на то, что

сочиняет музыку всех родов и

жанров, в том числе и камерно-
инструментальную и даже песен-

ную. Автор Седьмой симфонии,
созданной в осажденном Ленин-
граде,— программного произве-
дения, по определению самого

композитора, навеянного грозны-
ми событиями 1941 года,— симфо-
нии, которая, по крайней мере в

своей первой части, по праву мо-

жет считаться одним из самых

выдающихся художественных па-

мятников Великой Отечественной
войны,— предстает перед нами

как страстный патриот, для кото-

рого служение Родине и родному
народу представляет основание

и главную идею, одухотворяю-
щую творчество. Но Седьмая сим-

фония — в то же время явление

широкого, интернационального
значения. Сам композитор гово-

рит, что он не ставил перед собой
задачу натуралистического изо-

бражения военных действий и не

сочинял батальной музыки. На са-

мом деле в Седьмой симфонии
нет ни пушечной канонады, ни

пулеметной стрельбы. Но в ней
пламенеет неукротимый дух наро-
да, защищающего свою совет-

скую Родину и тем самым сража-
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ющегося за человечество, за сво-

боду всего мира. И Седьмая сим-

фония была услышана во всем

мире — народы всех стран при-
слушивались к ее гневному и

страстному звучанию. Это была
музыка, которая сама стала ору-
жием в великом сражении против
врагов мира и человечества!

Если рассмотреть пройденный
Шостаковичем артистический путь
по главнейшим произведениям,
определяющим облик композито-

ра, можно увидеть, как шаг за

шагом раскрывается перед нами

принцип его творческой деятель-
ности. О ней скажем словами

Глинки: «...можно соединить тре-
бования искусства с требованиями
века и, воспользовавшись усовер-
шенствованием инструментов и

исполнения, писать пьесы, равно
докладные знатокам и простой
публике...»
Это утверждение может пока-

заться странным, так как Шоста-
ковичу долгое время сопутство-
вала репутация композитора
трудного, малодоступного непро-
фессиональным музыкантам. В
действительности же эта репута-
ция основывалась на нескольких

неудачных произведениях прош-
лых лет, равно «недокладных» и

знатокам и «простой публике».
Между тем в своих лучших сочи-

нениях, которые и определяют
творческий облик художника, Шо-
стакович уже давно вполне «до-
кладен» самой широкой публике
и горячо любим ею. Чем же дру-
гим можно объяснить то, что лю-

бой концерт из произведений
Шостаковича или концерт, в ко-

тором исполняются отдельные его

произведения, неизменно соби-
рает массу слушателей, до отказа

переполняющих самые большие
концертные залы страны? Эта не-

сомненно возрастающая популяр-
ность музыки Шостаковича объяс-
няется чрезвычайно быстро рас-
тущей и все более усложняющей-
ся в своих эстетических требова-
ниях музыкальной культурой со-

ветского народа, который уже ни-

как не является в этом отноше-

нии, как и во всех других, «про-
стой публикой». Эта в высшей сте-

пени строгая и взыскательная
публика отнюдь непроста... С дру-
гой стороны, сказывается и не-

престанный творческий рост са-

мого композитора, его движение
к подлинной народности творче-
ства, движение, которым, на наш

взгляд, по крайней мере, со вре-
-менѵг Пятой симфонии обозначВЯо"—
почти каждое новое произведе-
ние Шостаковича. По крайней
мере, такими произведениями
явились Пятая, Шестая и Седь-
мая симфонии, кантата-оратория
«Песнь о лесах», произведение,
расширяющее привычные пред-
ставления о жанровых возможно-

стях Шостаковича и вместе с по-

следующим циклом хоров на

слова русских революционных
поэтов, а также кантатой «Над
Родиной нашей солнце сияет»

вносящее новые и очень важные

черты в творчество композитора.
Когда в «Правде», в отчете о

праздничном концерте для Юби-
лейной сессии Верховного Совета
РСФСР, мы читаем, что «под сво-

дами зала торжественно и вели-

чаво прозвучала кантата «Над Ро-
диной нашей солнце сияет»

Д. Шостаковича», мы не можем

не радоваться новому ^успеху
композитора в его непрестанном
движении к народности.
Проявления творчества не изо-

лированы друг от друга. И для
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Шостаковича как для симфониста
не безразличны его работы в об-
ласти хоровой, или инструменталь-
но-камерной, или песенной музы-
ки. В этом смысле, на наш взгляд,
Десятая симфония — при всей не-

сомненной ее сложности, при всем

том, что она, как и многие другие
произведения композитора, вы-

звала ожесточенные споры,— не-

сет в себе подтверждение народ-
ности творчества Шостаковича.
Симфония эта не имеет объявлен-
ной программы. Ее автор говорит,
что он стремился выразить мысли

и переживания наших современ-
ников, людей, горячо любящих
мир, борющихся против военных

угроз, видящих призвание чело-

века на земле в том, чтобы сози-

дать, строить, но не разрушать.
«Любовь и стремление к миру,—
говорит Д. Шостакович,— это не

идиллическое созерцание и пас-

сивное ожидание благостной ти-

шины и спокойствия. Стремление
к миру, любовь к человечеству,
к его великой культуре— это

труд, творчество, борьба. Любовь
к делу мира — это значит любовь
и преданность своему народу,
своей Родине и одновременно—
глубокое уважение к националь-
ным чувствам всех других наро-
дов, к передовой гуманистической
культуре человечества».

В Десятой симфонии есть и по-

трясающий драматизм и ощуще-
ние глубочайшего страдания, но

там, где звучат темы страстной
печали, они или переходят в му-
зыку просветления или обрамля-
ются полными надежды и жизни

оптимистическими мотивами. С по-

разительной силой и ясностью

выразил Шостакович в своей Де-
сятой симфонии великое стремле-
ние к миру, активную, страстную,
самоотверженную борьбу пробив
злых еилт- готовящихся взорвать
мир. В новой симфонии Шостако-
вича звучат и великая ненависть

к людям, грезящим об убийствах,
и великая любовь к людям, борю-
щимся за мир, и великая вера в

то, что настанет время, когда на

земле никто не будет страшиться
за жизнь и счастье своих детей.

Удачи в искусстве также не бы-
вают игрой слепого случая, как и

неудачи. «Чем выше поэт, тем

больше принадлежит он обще-
ству, среди которого он родился,
тем теснее связано развитие,
направление и даже характер его

таланта с историческим развитием
общества»,—писал некогда Белин-
ский. В музыке действует тот же

непреложный закон. Когда поэт

отклоняется от магистрального
пути, которым следует его обще-
ство, когда он ослабляет связи с

ним, он неизменно терпит творче-
ские поражения. Так бывало и с

Шостаковичем. Нет нужды гово-

рить о том, что это этап давно
пройденный. Заметим только, что

самому Шостаковичу огромную
пользу принесла нелицеприятная
критика, указавшая художнику
другой, верный путь, путь социа-
листического реализма в музыке.

С годами творчество Шостако-
вича становится все многообраз-
нее. Вот перед нами тетради, за-
ключающие в себе изданные в

1952 году 24 прелюдии и фуги
для фортепиано. Этот труд компо-

зитора написан под впечатлением

поездки в Лейпциг на баховские
юбилейные торжества в 1950 го-

ду. Цикл прелюдий и фуг Шоста-
ковича принадлежит к числу очень

немногих и редких по своей сме-

лости попыток так или иначе по-

вторить исторический подвиг Ио-
ганна-Себастиана Баха, создавше-
го из 48 прелюдий и фуг (по две
на каждую тональность) знамени-
тый цикл «Хорошо темперирован-
ный клавир». И эта работа Шо-
стаковича вызвала жаркие споры,
но вряд ли кто-либо может отри-
цать, что композитор сделал здесь
ценнейший вклад в советскую
фортепианную литературу (нужно
сознаться, еще не слишком бога-
тую). Но, разумеется, не только

фортепианную. Среди прелюдий
и фуг Шостаковича есть произве-
дения различного достоинства, но,
за немногими исключениями, они

восхищают нас строгостью и

стройностью замысла, блестящим
мастерством полифонического
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зыкальный директор телевизионной службы английской радиовещатель-

ной корпорации К Райт, советский музыковед Г. ШнеерсЬн. редактор

англииского журнала «Музыка и музыканты» И. Синиор и композитор

Д. Шостакович.

Фото А. Батанова (ТАСС).

письма, замечательной законч
ностью формы. Какой блистате
ный, какой огромный путь про
лан мастером! Пусть не все с

наково хорошо в прелюдия:
фугах Шостаковича, но к ті

лучшему, что здесь имеется, к

позитор пришел через творчес
опыт создания фортепианн
квинтета, удостоенного в с

время Сталинской премии, че,
ораторию «Песнь о лесах», вс

колепное фортепианное трис
многое другое... И. здесь нел

не сказать об универсально
творчества Д. Шостаковича. О
фонист, который естественнс
непринужденно «мыслит оркі
ром», является и тончайшим і

стером камерно-инструмекта
ной формы: недавно исполнена

4-й струнный квартет Шостако
ча являет собой образец чи

графического изящества ли(
Но, и покидая сф^ру академи
ской музыки, обращаясь к мае

вым формам музицирования, L
стакович и здесь остается таг

же блистательным' мастером. 1
страна знает песни Шостакові
из фильмов «Встречный» («}
утро встречает прохладой»), «3
тые горы», «Встреча на Эльб
прелестную песенку «Фонарик
Широко известна музыка к фи
му «Молодая гвардия».
Шостакович — народный apt

в самом полном смысле эті

слова. Примечательно, что ки

чая художественно-творчесі
деятельность композитора со

тается у него с такой же кипу>
общественной деятельності
Шостакович принадлежит к чи

виднейших борцов, за мир, и

сторона его деятельности по

чила наивысшую оценку: за і

дающийся творческий вклад
дело мира и дружбы— между t

родами композитор удосто
Международной премии ми|
Шостакович нисколько не орат<
Этот большой художник предг
чел бы, как он сам сказал в ев

ей речи на Втором Всемирні
конгрессе сторонников мира, і

ворить «со всеми людьми чер
посредство партитуры, рояля и

оркестра». Но совесть велит е,

в иных случаях «говорить не )■

тами, а словами». И композите
когда нужно, находит эти слоі

то исполненные гнева, то проі
тайные горьким ядом сарказм
иронией, разящей врагов мц
Не случайно имя Шостакови
вызывает беспокойство и вра
дебную подозрительность у пр
вящих кругов капиталистическ
стран. Правительство США в сві

время предложило Шостакови
покинуть пределы страны и ті

лишило американцев возможн

сти слышать в концертах и виде
«живого Шостаковича», чрезв
чайно популярного в Америі
композитора. Английское прав
тельство не дало визы Шостак
вичу на поездку в Шеффилд ді
выступления по приглашен*
Британской радиовещательш
корпорации перед английски*
радиослушателями. По иронич
скому замечанию композитор
английское правительство решиі
не делать различия между Шост
ковичем — делегатом Всемирно!
конгресса мира — и Шостакові
чем— композитором. «Правда, -
заключает композитор,— оба эі

Шостаковича хотят служить де;
мира». Они и служат миру с

всей страстностью и самоотвеі

женностью советского человек
и патриота, художмика-граждан>
на, воспитанного *в Советскс
стране.



Композитор Дмитрий Дмитриевич Шостакович.

Фото Е. Умнова.


