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Есть в жизни нашей события,

воспринимаемые умом только, но

не сердцем, оставляющие, как и

все, не затрагивающее душу, сла-

бый отпечаток в нашей памяти,

тускнеющий со временем, как

старая фотография. Но есть и

другие — те, что запоминаются

надолго и живут в нас как цель-

ный, яркий образ. Такие события

редки и воспринимаются как не-

что долгожданное и в то же вре-

мя неожиданное — в этом их

прелесть.

Уверен, все, присутствовавшие

на заседании проблемной груп-

пы «Исполнительские стили» и

слышавшие выступление проф.
В. В. Горностаевой, отнесли это

событие к разряду ярких и запо-

минающихся. «Эволюция стиля

Шопена на примере трех форте-

пианных сонат» — такова была

тема. Но как определить «жанр»

этого выступления — доклад,

лекция, беседа? Скорее — трех-

частное эссе со свободными, но

необходимыми отступлениями и с

органично вплетающимися ил-

люстрациями.

Написано о Шопене много, ска-

зано — во много крат больше,

музыка его исполняется часто и

повсюду— и не иссякает интерес

к нему: ведь в музыке этого ком-

позитора каждый находит для

себя нечто свое, сокровенное, од-

ному ему близкое. У каждого—

свои Шопен, и это так же естест-

венно, как то, что у любого из

нас — свои далекие, спрятанные

глубоко в душе, волнующие вос-

поминания. Тому пример — вы-

ступление В. В. Горностаевой,
когда глубокий и разносторонний

анализ «согревался» любовным

отношением к музыке Шопена,
придававшим этому «действу»

одновременно блеск и задушев-

ность.

Разговор шел о трех сонатах,

но одновременно в поле зрения

оказывалось все шопеновское тво-

рчество. Каждая соната как бы

«высвечивалась» двумя лучами:

один «луч» — сонатное творчест-

во композитора, когда рассматри-

ваемая соната ставилась на «от-

веденное» ей место в ряду двух

других, второй «луч» — форте-

пианное творчество Шопена в це-

лом, когда привлекались меткие

и отнюдь не бросающиеся в гла-

за жанровые и стилистические

аналогии.

Довольно распространен взгляд

на Шопена как на композитора

малых форм, для которого сонат-

ный цикл — если не совершен-

но чуждое, то уж и не близкое

его натуре, его чувству формы.

Мнение это было полностью раз-

венчано Верой Васильевной, кото-

рая доказала, что Шопен не

только прекрасно владел сонат-

ной формой, но и, что гораздо

важнее, в сонатах своих (вклю-

чая и до минорную!), в развитии

сонатной концепции явился яр-

чайшим новатором-романтиком

Интересно и образно была раз-

вернута эволюция авторской

концепции. Первая, до минорная

соната была охарактеризована

как «сквозной романтический
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тается незрелым, во многом еще

несамостоятельным сочинением.,

И тем не менее В. В. Горностаева

сумела раскрыть все то новое и

самобытное, что сделало это про-

изведение «в высшей степени но-

ваторским для своего времени».

Наиболее блестящим и убеди-

тельным был, на мой взгляд,

анализ второй, си бемоль минор-

ной сонаты, анализ глубокий и

разносторонний. Трехчастный

«сюжет» был раскрыт через эво-

люцию мажорной темы.

И, наконец, третья, си минор-

ная соната была определена как

«синтез юности со зрелостью»,

как «возвращение к сквозному

монологу», но уже на качествен-

но ином уровне, на основе не-

обычайного конструктивного со-

вершенства.

Выступление В. В. Горностае-

вой вызвало несколько дискусси-

онных замечаний, которые толь-

ко подтвердили яркость и неод-

нозначность этого события.

В. ДУЛОВ,
ассистент-стажер.


