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«Россія» консультирует профес-

сор Московской государственной
консерватории им. П. И. Чайков-

ского, доктор искусствоведения

Константин Зенкин.

Что играли до Шопена

Итак, похоронный марш. Осно-

воположником жанра официально

считаетсяпевецВеликой француз-

ской революцииФрансуа Госсек -
бельгийский композитор, создав-

ший ряд ярких музыкальных поло-

тен для исполненияпод открытым

небом. Среди них был и скорбный
марш для духового оркестра 1790

года. С этого временипараллельно

острейшей критике клерикализма

начала складываться светская ри-

туальная традиция. На церковных

органах при отпеваниипродолжа-

ли играть Баха и Моцарта, но рево-

люционный раздрай погасил стре-

мление народа идти к Богу че;рез

церковь. Массовые гражданские

проводы породили спрос на зем-

ную похоронную музыку, которая

не замедлила возникнуть. Однако

вскоре новый жанр стал проникать

в высокое искусство без какого-ли-

бо прикладного значения. Как ил-

люстрацию обычно называют два

траурных марша Бетховена (один

из сонаты, другой из симфонии).
Шопен, замечательно владевший

бетховенскимиформами, сочинял

свой марш, также ни сколько не

помышляя о его буквальном при-

менении.

- Почему большинство наших

современников не знают, что по-

хоронный марш написан Фриде-

риком Шопеном? Шутка сказать -

служащие ритуальных агентств

путали Шопена с Мендельсоном!

- Любой композитор может по-

завидовать Шопену: его музыка

стала известной до такой степени,

что имя автора перестало иметь

значение. Это свидетельство наи-

высшего признания.

Отныне за всяким гробом
Иные биографы нередко выстав-

ляют Фредерика Шопена немуже-

ственным, чуть ли не инфантиль-

ным человеком с изнеженнойста-

тью и девичьем лицом. Но именно

этот Шопен, так влюбленный в

«Реквием» Моцарта, в 1837 году

пишет Marche Funebre, а затем

(1840) вставляет его в качестве

Ш части в фортепианнуюсонату

№2, опус 35. И это под занавес

страшного для Шопена десятиле-

тия, связанного с переделомПоль-

ши (присоединениек России), ут-

ратой любовных надежд (разрыв с

Жорж Санд), бесчисленнымипере-

живаниями за близких...

- Вряд ли приходится говорить о

более конкретных событиях, под-

толкнувших Шопена к написанию

марша. Он не допускал в своей му-

зыке никакой конкретизации, ни-

какого отражения внешних обсто-

ятельств. Когда его спросили, по-

чему после «Похоронного марша»
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165 лет назад польским пианистом Фридериком Шопеном (1810-1849) был написан «Похоронный

марш» - точнейшее выражение скорби многих миллионов людей.

следует такой странный финал

(ГѴ часть 2-й сонаты)- никакой ме-

лодии, только хаос, - Шопен, как

всегда, отшутился: «Что делают

люди после похорон? Естественно,

спешат разбежаться по домам».

Скорби в его жизни всегда хвата-

ло. Но одной скорбью тут не обой-

дешься, - рассказывает Констан-

тин Зенкин.

Марш более или менее регуляр-

но исполнялся Шопеномв париж-

ских и лондонских салонах, где он

чаще всего выступал. Шопен был

камерным музыкантом, на форте-

пиано играл очень тихо, избегал

больших залов, больших скопле-

ний людей. Рассказывают, что по-

рой на протяжении вечера компо-

зитор, войдя во вкус, играл одно за

другим самые разные произведе-

ния. Просили- играл еще. Но если

кто-то предлагал исполнить марш,

Шопен уж более ничего не играл

после. После его смерти «Похо-

ронный марш» зазвучал в разных

концах Европы в оркестровом пе-

реложениинескольких композито-

ров. Одним из них был близкий

друг Фридерика - НаполеонАнри

Ребер, в 1849 году впервые перело-
живший марш специально для по-

хорон Шопена.

Почему сегодня не играют
похоронный марш

По статистике, в одной только

Москве совершается около 200 000

погребенийв год (включая крема-

цию). Проведенный в обрядовых

учреждениях опрос показал, что

оркестр заказывается исключи-

тельно редко. Почему?

Причина I, экономическая. Упа-

ло благосостояние граждан Рос-

сии, еле-еле наскребающихденьги
попрощаться с близким человеком

по самой скромности. Родственни-

ки покойного просто ходят по

квартирам своего дома, собирая на

гроб и автобус.

После его

смерти

«Похоронный

марш» зазвучал

в разных

концах Европы

в оркестровом

переложении

нескольких

композиторов

Причина П, социальная. Счита-

ется, что играющий вне пределов

кладбища оркестр есть вмешатель-

ство в личную жизнь других лю-

дей. Кто знает, может, у вас роди-

лась дочка, а тут... Процедура по-

хорон упростилась. Раньше покой-

ника именно «провожали», гроб

несли по улицам. Сейчас города

разрослись, пропала местечко-

вость. Кое-где траурные шествия,

приравненные к несанкциониро-

ванному митингу, и вовсе запре-

щены: в морге погрузили - у моги-

лы выгрузили. Играть негде.

Причина Ш, каноническая. По-

зиция Русской православнойцерк-

ви такова, что, если вы хороните

по-христиански, «музыка, не име-

ющая места в православном бого-

служении, не должна быть упот-

ребляема и при совершении рели-

гиозного обряда погребения». Цер-
ковь настрого запрещаетпоминки,

любые выражения суетности, но,

согласитесь, время вносит свои

коррективы.

Впрочем, при кремациимузыку

играютчасто. В крематориях стра-

ны, когда гроб опускается в под-

пол, музыканты из Всероссийского
общества слепых на заказ исполня-

ют любое классическоепроизведе-

ние, как правило, фуги Баха, про-

игрываемые либо на органе, либо

на его электронной заменяющей.

По прейскурантутакая услуга сто-

ит 70-150 рублей. Относительно

недорого по сравнениюсо стоимо-

стью гроба, колеблющейся «по же-
ланиюклиента» от 6000 до 450 000

рублей. Мощности московских

крематориев, работающих на анг-
лийских печах, хватает на прием

30-50 единицв день.

Болезнь и красота

Они шли в жизни Шопена рука

об руку. Фридерик начал играть с

семи лет, в тридцать возил за со-

бой по Европе три рояля.

Константин Зенкин: «Тогда

фортепиано воспринималось как

ударный инструмент:действитель-

но, молоточки ударяют по стру-

нам. Но вдруг зазвучала музыка

Шопена: рояль поет, вибрирует;
никаких ударов, никакой жестко-

сти. Шопенудостаточно было оки-

нуть мир взглядом, полным любви,

и в нем уже все проступало!»

Роберт Шуман: «...глаза цветка,

глаза василиска, глаза юной де-

вушки».

УмирающийотецШопенав пос-

ледние минуты жизни с торжест-

вом и благоговением смотрел на

живописноеизображениепрекрас-

ного Фридерика, не смея оторвать

глаз...

Шопенстрадаллегочным заболе-

ванием- отпечатокперенесенного

в юности туберкулеза. Последние
два года жизни выхаркивал чуть не

по тазу крови в день. Уже ничего

не писал. Болезнь оскверняла его

красоту. На лице проступило стра-

дание. Нет воздуха. Нельзя дыЩать.

ФеренцЛист: «Он прибегалк ис-

кусству лишь для того, чтобы по-

грузиться в собственную траге-

дию».

- Как человек, тяжело больной

человек, писал такую музыку?

- Это чудо, такое же, как и его

музыка. В последниегоды он даже

передвигался с трудом. На любой

этаж дома выше первого его зано-

сили на коляске. Трудно было си-

деть за роялем. Но дух его мажор-

ный, а отнюдь не болезненный,

способствовалстойкости.

Достаток
- Шопенпри жизни пользовался

своей музыкой как товаром и не-

мало за нее получал. «Незначи-

тельные» фортепианные пьесы

оценивалисьтак же, как иные сим-

фонииБетховена. Хотя Шопенпи-

сал далеко не самую престижнук

для начала XIX века музыку. Ма-

зурки, ноктюрны, фантазии для

фортепиано считались малым

жанром. Куда весомее было сочи-

нить, например, оперу.

Но Шопен отстоял свой «малый

жанр». Среди его наследия почти

нетслабых, проходных произведе-

ний. Он очень точно, адресно ула-

вливал главное. Поэтому сейчас,

чтобы играть его, требуется не

только виртуозное владение инст-

рументом, но и человеческая, лич-

ностная зрелость. Легкость. Бла-

городство. Редкий пианистсправ-

ляется с Шопеном,хотя таже Вто-

рая соната постоянно исполняет-

ся в самых знаменитыхфилармо-

нических залах. Сергей Рахмани-

нов говорил, что ему достаточно

на концерте сыграть Шопена и

Листа, себя уже можно не играть.

Сдавался.

Лента Констанции
Певица варшавской оперы Кон-

станция Гладковская была первой

женщиной, которую безоглядно

полюбилШопен.Он всегдапомнил

ее белое платье и венок из белых

роз наfолове - в нем она исполня-

ла арию, когда Шопен аккомпани-

ровал. Она так и не заметила, ка-

кой человек смотрел на нее влюб-

ленными глазами. После отъезда

Шопенаиз Варшавы она вышла за-

муж за какого-то помещика. Сест-

ра Шопена мгновенно отписала

брату: «...Удивляюсь такому бес-

чувствию. Видно, красивый замок

- слишком большая приманка.

Только в пениибыло у нее настоя-

щее чувство». Спустя несколько

лет Констанцияослепла. Она сади-

лась за фортепианои вспоминала

тот вечер с Шопеном... Из ее яс-

ных, но не видящих света глаз тек-

ли слезы. Констанция - прекрас-

ная и девственнаямуза его юности

- становится для Шопена симво-

лом смерти. Теперь он знает, как

Она выглядит. Теперь он знает, в

каком обличий он хотел бы ее при-

нять.

Сердце в капсуле

Много ли, мало, но, радуясь жиз-

ни, Фридерик Шопен воспевал

смерть. Наконецона вняла его уго-

ворам. Однажды октябрьской но-

чью она подошла к изголовью по-

стели, на которой лежал обесси-

ленный композитор, и забрала его
прочь. Как и отец, Шопен настаи-

вал, чтобы труп был непременно

вскрыт. А на следующий день зна-

комые художники бросились пи-

сать с умершего портреты и сни-

мать с его лица посмертныемаски.-

Гроб покрыли любимыми Фриде-

риком фиалками. Сердце изъяли

из тела и отправили на родину - в

Польшу, где вмуровали в колонну

костела Св. Креста.

- Тогда была иная точка зрения

на неприкосновенностьтрупа. Ис-

ходя из идеи распространениямо-

щей святых по миру для выдаю-

щихся людей делались исключе-

ния, и их останки как бы прибли-

жались к народу...


