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Композитор Андрей Пет-

ров почти 25 лет возглавляет

Ленинградскую композитор-

скую организацию и являет-

ся секретарем правления

Союза   композиторов   СССР.

Сегодня имя народного ар-

тиста СССР Андрея Петрова

широко известно и почитае-

мо многими любителями му-

зыки. Его балет «Сотворение

мира», опера «Пет» Пер-

вый», вокально-хореографи-

ческая симфония «Пушкин»,

опера-феерия «Маяковский

начинается», фильмы с его

музыкой — «Служебный ро-

ман», «Вокзал длд двоих»,

«Я шагаю по Москве» — по-

лучили признание, свиде-

тельствуя о многогранности

творческого облика компо-

зитора, высоком профес-

сионализме в развитии каж-

дой из этих граней. Творче-

ство его в основе своей де-

мократично, направлено к

широкой          слушательской

аудитории.

Недавно мне довелось по-

беседовать с Андреем Пав-

ловичем Петровым о смыс-

ле композиторской деятель-

ности, о его отношении к

проблемам творчества.

—  Какими качествами дол-

жен в наше время обладать

музыкант, чтобы иметь вы-

сокое право называться ком-

позитором?

—  Я убежден, хотя, может

быть, это и звучит несколь-

ко спорно, что в наше вре-

мя просто хорошая музыка,

как и просто хорошая поэ-

зия, просто красивая живо-

пись уже не могут в такой

степени взволновать челове-

ка, как это было, скажем, в

прошлом веке. Если в осно-

ве художественного произве-

дения не заложена волную-

щая, интересная, быть мо-

жет, даже парадоксальная

идея — оно не  найдет при-

В мире искусства

КОМПОЗИТОР АНДРЕЙ ПЕТРОВ О СОВРЕМЕННОЙ МУЗЫКЕ
знания. Необходимо неус-

танно поднимать уровень

художественных критериев,

быть строже, требовательней

к себе. Вот почему мне пред-

ставляется, что композито-

ром может называться чело-

век, являющийся Личностью

с какими-то своими «за» и

«против».

—  Вы согласны, что имен-

но то, ЧТО говорит компо-

зитор, значительно важнее

того, КАК он это делает?

—  Да, безусловно. Мы зна-

ем, что был период, когда

открытия каких-то новых

средств выражения уже са-

ми по себе вызывали инте-

рес, ' получали признание.

Сейчас это время прошло,

такими новшествами ныне

никого не удивишь. На по-

вестку дня в искусстве вста-

ли более серьезные, более

глубокие творческие пробле-

мы, прежде всего проблемы

нашего сложного времени.

—  Какие наиболее значи-

тельные имена, определяю-

щие лицо советской музыки,

могли бы вы назвать сегод-

ня?

—  На мой взгляд, наиболее

интересные , явления компо-

зиторского творчества, часто

имеющие принципиальное

значение, связаны с имена-

ми представителей среднего

поколения. Что мне пред-

ставляется особенно, важ-

ным? Явления эти очень

разные, подчас даже стоя-

щие на полярных точках от

того, что происходит сейчас

вообще в музыкальном ис-

кусстве. Естественно, это мое

личное мнение, но из тех

композиторов,         творчество

которых меня заставляет

волноваться, о чем-то заду-

мываться, даже пересматри-

вать что-то H3j того, что де-

лаю я сам, я бы назвал Ро-

диона Щедрина, Гию Канче-

ли, Валерик Гаврилина, Аль-

фреда Шнитке.

Так, в музыке Щедрина

есть всегда, какая-то очень

неожиданная, очень счастли-

вая идея. Когда я соприка-

саюсь с его творчеством, не-

вольно вспоминаю слова

Пушкина о том, что «удач-

ный замысел — это уже на-

половину успех произведе-

ния». Мне кажется, что те-

мы, которые он выбрал для

своих произведений в жан-

ре музыкального театра, '

симфонического или камер-

ного творчества, в основе

своей увлекательны, вол-

нующи и в высшей степени

современны. Щедрин исполь-

зует многие достижения и

классического искусства, и

современного, очень естест-

венно преломляя и соединяя

их в своей музыке. . .

Канчели — прирожденный

сггмфёнЖіт'! " Поэтичность и

красоту грузинской народной

музыки, которая вообще в

складе грузинского нацио-

нального характера, он уди-

вительно образно сумел пре-

творить в жанре симфонии.

Можно было бы много гово-

рить о том, как необычно

трактует он этот жанр с

точки зрения формы, кон-

струкции, но более всего

привлекает    именно  красота

и возвышенность его музы-

ки, .с которыми мы встреча-

емся буквально в каждой

партитуре.

—  Имея в виду сегодняш-

ние достижения многих на-

ших композиторов из раз-

ных союзных республик, мо-

жем ли мы говорить о том,

что создана какая-то инте-

ресная и в достаточной мере

новая школа национального

симфонизма на фоне общей

панорамы советской музыки?

—   Да, безусловно. И все

же, пожалуй, наиболее инте-

ресные процессы происходят

в грузинской и армянской

музыке. И мне, как пред-

ставителю России, можно

даже позавидовать этому. Я

думаю, что после симфоний

Шостаковича в русской му-

зыке в этом жанре не соз-

дано пока ничего на столь

же высоком уровне, что мог-

ло бы быть продолжением

его великих завоеваний.

Процессы, происходящие в

музыке Закавказских рес-

публик, интересны и пред-

ставляют серьезный матери-

ал для раздумий о путях

развития других националь-

ных симфонических школ.

—   Вы говорили еще о

москвиче Альфреде Шнит-

ке. . .           ---- —---------- —---------

*~= Чём больше я знаком-

люсь с творчеством этого

композитора, тем больше оно

мне нравится. Скажу откро-

венно, его ранние сочинения,

скажем, Первый скрипич-

ный концерт, еще некоторые

опусы в целом оставляли

меня равнодушным. Мне ка-

залось, что они несколько

умозрительны и холоднова-

ты. Не знаю, в чем причина

кардинальных изменений в

его творчестве, но к, много

работающий в кино и обща-

ющийся с режиссерами, не

исключаю, что одна из при-

чин — это работа Шнитке в

кино.

Когда композитор обраща-

ется к разным темам, обра-

зам, эпохам, общается с ин-

тересными людьми других

профессий в искусстве, это

не проходит бесследно, в той

или иной степени оказыва-

ет влияние на его музыку.

Так, в более поздних сочи-

нениях Шнитке появилась

очень сильная экспрессия,

взволнованность, настоящая

мелодическая красота, прос-

тота в мелодии. При этом он

естественно, гармонично ис-

пользует многие приемы со-

временного композиторского

письма. И все это переплав-

ляется в музыку очень эмо-

циональную и очень глубо-

кую. Творчество Шнитке со-

ответствует эмоциональному

строю современного челове-

ка, если об этом можно го-

ворить в такой символиче-

ской форме.

—   А что интересного в

творчестве  ленинградцев?

—   В Ленинграде пример-

но та же картина: наиболее

интересно работает «среднее

поколение». Очень своеоб-

разной, глубокой и яркой

представляется мне личность

Валерия   Гаврилина.   Компо-

/^итор"'"обращается'  к—народ-

ным   истокам,   но   в   них   он

выбрал для себя что-то осо-

бое и создал свой неповто-

римый мир. Он обращается

к простейшим, казалось бы,

формам, к простым^ обыден-

ным интонациям, использу-

ет не старинную русскую

музыку, а интонации совре-

менной бытовой музыки. И

все это умеет возвести в ка-

тегорию возвышенного ' и

прекрасного искусства. Яр-

кий пример — симфония-

действо «Перезвоны» по про-

чтении Шукшина. Кажется,

что музыка проста, привыч-

на, но постепенно перед слу-

шателями разворачивается

удивительный мир, воспроиз-

водящий атмосферу произ-

ведений замечательного пи-

сателя. И не случайно му-

зыка Гаврилина вызывает

сейчас острый интерес у са-

мых разных и широких сло-

ев  слушателей.

Борис    Тищенко  —  очень

интересный           композитор.

Каждое его сочинение всег-

да вызывает большой инте-

рес и, как правило, всегда

оправдывает            ожидания.

Именно так случилось с его

новой работой — Второй

скрипичный концерт произ-

вел сильное впечатление. И

по форме, и по объему, и со-

держанию это сочинение

приближается к симфонии.

И еще я не могу не назвать

оперу «Горе от ума» Генна-

дия Банщикова. Прекрасная,

яркая музыка! Вообще, если

подвести итог, можно так

обобщить тему нашей бесе-

ды: советская музыка пере-

живает сейчас чрезвычайно

интересный период. Многое

обновляется — появляются

новые темы, принципиально

новые творческие замыслы,

утверждаются новые имена.

Ф. ФАХМИ,

музыкальный критик.

(АПН).


