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От капитуляции
к перемирию

Развиваются отношения Шекспира и массового кинематографа

Лариса ЮСИПОВА

Без видимой причины — воз-

можно, к пришедшейсяна апрель
1 564 дате рожденияУильямаЩек^
спиоа, недалеко отстоящей от да-
ты его смерти 52 года спустя, Цен-
тральный дом кинематографистов
провел фестиваль «Шекспир на эк-

ране».
Во вторник, когда показывали

«Влюбленного Шекспира»,у входа
образоваласьдавка, подобной ко-
торой не было в этих краях со вре-
мен российских премьер «Нос-
тальгии» Тарковского и «Покаяния»
Абуладзе. Демонстрировавшийся
в последующие дни Невлюблен-
ный Шекспир вызвал меньший
ажиотаж.

Хотя интересфестиваля имен-
но в сочетаниифильмов. Собран-
ные вместе, а в российский про-
кат выходившиеодин за другим:
«Ромео и Джульетта» Бэза Лурма-
на в позапрошлом году, «Гамлет»
Кеннета Брана — в прошлом и

«Влюбленный Шекспир» в нынеш-

нем, — развернулиперед зрите-
лем историю не менее захватыва-

ющую, чем интрига любой из

пьес. Историю о взаимоотноше-

нии Шекспира и масскульта — та-

кой как складывалась она в тече-

ние последнихлет.
Действие нынешней киновер-

сии «Ромео и Джульетты» происхо-
дит в XX веке, «Гамлета» — в XIX,
«Влюбленный Шекспир» ничем не

отступил от буквы закона и распо-
ложился в і<онце XVI. Примернотак
же, в обратном естественномупо-
рядке — от капитуляции к переми-
рию — складываются и отношения

трех картин с массовой культурой.
На самом деле, конечноже, осо-

времененный Шекспир, а говоря
жестче — Шекспир в стиле «поп»,
стал появляться на экранахгораздо
раньше,чем «пэтэушный»,по выра-
жению критика Тимофеевского,
фильм Бэза Лурманас Леонардоди
Каприо потряс интеллектуальные
основы Берлинского фестиваля.
Кстати, особенно везло «Ромео и

Джульетте»— очевидно,из-за мо-

лодежнойтематики пьесы. И став-

шая классикой «Вестсайдская исто-
рия», и знаменитый фильм Франко
Дзеффирелли — тому подтвержде-
ние. Впрочем, в первом случае речь
шла лишь об очень вольном сколь-

жениипо мотивам самой печальной
на свете повести, во-втором — о

самом настоящем костюмном

фильме, пусть и с подчеркнутоосо-
временными пластикой и обликом
исполнителей.

«Ромео + Джульетту»Лурмана
восхищеннаянаглостью режиссе-

Кадр из фильма
«ВлюбленныйШекспир»

ра пресса сразу же окрестила
«ШекспиромэпохиМТѴ»: клиповая

эстетика, гангстерские разборки,
ритм телевизионных новостей и

суть трагедии, сводящаяся не к ро-
ку и возмездию, а к тому, что «сби-
лась» дорожка скорости — открой
Джульетта глаза на секундурань-
ше, и дело обернулосьбы хеппи-

эндом. И подобно тому, как самый
популярный клип спустя совсем

немного времениможет стать без-
надежно немодным, фильм Лурма-
на производства 1 997 года уже в

1999-м выглядит устаревшим.
Скучноватым, не слишком изобре-
тательным и не лучшим образом
сыгранным. Очередным подража-
нием Родригесу— с той лишь осо-
бенностью, что герои заговорили
стихами. '

Слишком легко стилю «поп»

удалось завладеть территорией.
Отсутствие напряжения борьбы
культурныхпластов обернулосьот-
сутствием напряженияв фильме
вообще. Именно эта борьба стано-
вится и внутренним смыслом, и

главной пружинойдействия «Гам-
лета» Кеннета Брана.

Один из самых популярныхан-
глийских актеров поколения трид-
цатилетних, в 1984-м вступивший
в труппу Королевского Шекспи-
ровского театра, сразуже получив-
ший главную роль в «ГенрихеV», а
в 1988 дебютировавший как ре-
жиссер постановкойтой же пьесы

в кино, Брана вот уже несколько

лет как негласно признан«главным
по Шекспиру»не только в Европе,
но и в Голливуде.

Его «Гамлет» разыгрывается в

костюмах и декорацияхпрошлого
века — соединениепышности рос-
сийского двора и сумрачнойгер-
манской государственности.И все

же Брана далек от политических

аллюзий. Его Эльсинор — это те-

атр, последнее прибежище пусть
не всегда добрых, но старых тра-
диций. Клочок земли, который вот-

вот будет отторгнут чужой и чуж-
дой эстетикой — победой пусть
праведных,но уж очень неблизких

по духу сил. Культурные идеалы
новойэпохинадвигаются на замок
победной поступьювойск Фортин-
браса. Но и сам «аристократдуха»
Гамлет, поверженныйв борьбе с

родным злом и поднятый на щит
чужойдобродетелью, становится
никем иным, как поп-героем, но-
вым кумиром масс. Финал картины
безысходно трагичен именно по-

этому, а не потому что все умерли
и дальше тишина.

Из этой наступившейтишины
должно было бы выступить на

авансцену чудовище. Но вышел

усыпанный Оскарами «Влюблен-
ный Шекспир» — костюмный, до-
тошный в воспроизведениидета-
лей эпохи фильм, с захватываю-

щей интригой,до самого конца не

ясной развязкой, бодрящим рит-
мом, резкими сюжетными поворо-
тами и очаровательнымизарисов-
ками жизни кулис.

Фильм, насквозь пронизанный
историческими и литературными
аллюзиями — доставляющими
особое удовольствие тем, кто их

понимает. Но и не раздражающи-
ми тех, кому экранный облик дра-
матурга Вебстера, предстающего
в фильме гнусноговида кровожад-
ным подростком, или роскошного
Кристофера (Кита) Марло, равно
как и страсти, кипящие вокруг
«стратфордианской» и «нестрат-
фордианской» традиции, реши-
тельным образом безразличны.

Российский исследователь
Шекспира, ярый «нестратфордиа-
нец» Илья Гилилов рассказывал
мне однажды, как, осматривая кар-
тинную галерею в потомственном

замке Рэтлендов, столкнулся с са-

мим хозяином— потомком по бо-
ковой линии того самого Рэтленда,
которого Гилилов, как и многие

другие, склонен считать истинным

автором шекспировскихсочине-
ний. «Вы знаете, что пьесы Велико-
го барда написал ваш предок?»—
спросил он. «Really?» («Неужели?»)
— пожал плечами граф и не выка-

зал — тогда по крайней мере —

особого интересак теме.
«Влюбленный Шекспир» сочи-

нен Томом Стоппардом и Джоном
Мэдценом в том числе и для тех,
кто на любой парадокс может отве-
тить «really?»и пожать плечами. Кто
интеллектуальным шарадам пред-
почитает сюжет, интригуи страсть.
Он не сдался масскультуре. Он
просто заставил ее себе подыг-
рать. Как, кстати, было при появле-
нии на свет шекспировскихпьес.
Недаром камера с таким интере-
сом следит за публикой, заполнив-
шей деревянныйтеатр на премье-
ре «Ромео и Джульетты» и состоя-

щей не из однихэстетов.


