
Вильям Шекспир
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Великий английский драматург

іВильям Шекспир родился 23 апреля

І564 года в провинциальном город-

ив Стрэгфофде. Од провел здесь годы

детства и юности (» его комедии

і«Вивдзорйкие_ кумушки» читатель

найдет картину из жизни тех про-

винциальных горожан, к которым

принадлежали родители Шекспира).

Здесь учился он в школе, а также,

—конечно, еще с детских лет, —

^ислуяіивался к народным песням

я балладам, к живой народной речи,

приобретая тот драгоценный мате-

риал, который впоследствии обогатил

мощный, картинный, поэтический

язык его бессмертных произведений.

Еще молодым человеком Шекспир,

по преданию, бежал из Стретфорда,

спасаясь от преследований .местного

крупного помещика. Он попал в

Лондон, где примкнул ж актерский

труппе. Временами эта трупша со-

вершала провинциальные турнэ, иг-

рая и до дворах гостиниц и в аристо-

кратических замках (вспомним «Гам-

іюга», где в пышный Эльсинор

йриеэжа.'Ют странствующие актеры).

Постоянным местопребыванием труп-

пы был Лондон. Спектакли ш.ти под

открытым небом. Шумная народная

толпа обступала с трех сторон под-

мостки сцены. С этих подмостков

янаменитый трагик Ричард Барбедж,

ИРУт Шекспира, восхищал зрителей

в ролях «молодого Гамлета, опеча-

ленного иавра (Отелло), доброго  Лв-

К шекспировской конференции в

Свердловсне и и постановке тра-

гедии «Король Лир» в Свердлов-
ІКОМ  драматическом  театре,

1816)

ра», как гласит написанная на

смерть Барбеджа элегия. Шекспир

выносил свое творчеово на широкий

«Ж-

Мы так мало знаем о Шекспире,

что трудно даже приблизительно

представить себе, каким он был в

жизни. Но произведения его красно-

речиво говорят о том, что он читал

много и разнообразно, что он дея-

тельно работал над собой. Не слу-

чайно современник назвал его «тру-

долюбивым». Его произведения так-

же говорят нам, что он не просто

«созерцал», но познавал жизнь,

неустанно и пристально, вглядывался

в окружающую его действительность.

Это была эпоха кипучего оживле-

ния во всех областях человеческой

деятельности, бурного разівития тор-

говли, роста городов, развития море-

плавания, замечательных географи-

ческих и научных отгарытий. Это

было время, когда рождалось новое

сознание и, вместе с тем, новое

искусство, по определению Энгельса,

—«величайший прогрессивный пере-

ворот, пережитый до того человече-

ством». Как бы порвалась причуд-

ливая ткань таинственных мистиче-

ских легенд, сотканная веками без-

раздельного господства католицизма

и застилавшая от человеческих глаз

мир реальной действительности; рас-

сеялся туман схоластической фило-

софия с ее абстрактными «вечными

•истинами». Действительность как бы

обнажилась перед взором мыслителей,

художников, писателей. «Матерая

■улыбается своим поэтическим чув-

ственным блеском всему человечесг

«Рі—ют    «характером*    Маркс

философию  современника

Бэкона. Печать этой же

жит как на    картинах    и

итальянского Ренессанса, т,

произведениях    той    pea

драматургии конца  XVI

XVII веков,  которая расцв

в Англии и ярче всего  воротилась

в творчестве Шекспира. ,

«Читайте его снова и сио'ва!» —

писали о Шекспире ^дактІры пер-

вого собрания его пьес (І623 г.),

его товарищи по сцене—Хергндж и

Коядель. Чем больше пере*гатываѳ«

ш Шекспира, тем больше! восхи-

щает нас преизбыток жизф в его

произведениях. В них жизяі как бы

переливается через край. Вспомним,

например, его исторические-; «хрони-

ки». В них и грозные моя&гоги и

ярко комические сцены, причудли-

вое сочетание ужасного и смешного.

В них и сцены быта и жанровые

картины в стиле фламандских жи-

вописцев. Перед нами проходят жи-

вые лица: храбрые воины, мудрые

полководцы, спесивые рыцари, хва-

стающие красивыми доспехами в

дорогими боевыми копьями; здесь и

обагренный кровью хищник; Ричард

III, и молодой повеса принц Гарри,

и промотавшийся рыцарь сер Джон

Фальстаф, обжора и пьяница, безгра-

нично радостный, воплотивший в

себе то «ликование плоти1», которое

звучало в ту эпоху живым проте-

стом против мистического аскетизма

средневековья. И через все это мно-

гообразие проходит ясная, настойчи-

вая мысль: Шекспир выступает в

«хрониках», как сторонник об'едд-

нения страны и как враг тех старо-

заьетных лордов, которые тянули

страну назад, к феодальной раз-

дробленности.

Чем больше вчитываешься в Шек-

іспнра, тем больше   убеждаешься   в

том;, какое горячее участие прини-

мал он в создаваемых им лицах л

событиях. Он умел любить, умея ш

ненавидеть. Недаром, приступая к

«Генриху V», в прологе взывал он

к «пламенной музе». Он восхищался

большим, цельным, бескорыстным

чувством Ромео и Джульетты. Он

любил героинь своиіх жизнерадост-

ных, солнечных комедий: и свое-

нравную Беатриче из «Много шума

из ничего», и щмдприимчивую Роза-

линду из комедия «Как вам это по-

нравится», и смелую Виолу из «Две-

надцатой ночи». Вместе с Гамлетом

скорбел он. видя, как поруган, уни-

чтожен человек " царившими вокруг

ложью и преступлением. Он состра-

дал благородному мавру Отелло,

жертве происков коварного предателя

Яго, восторгался доблестной Дезде-

моной, которая, как говорит сама,

не совершила бы измены даже «за

целый мир». Зато как ненавидел он

хищный эгоизм во всех его проявле-

ниях. Вспомним соаданяые им порт-

реты преступного короля Клавдия,

ліукавого Полония, притворных «дру-

зей» Розенкраяла и Гилыденстерна

(«Гамлет»). Как возмущался он ли-

цемерием Гонерилъи и Регаяы («Ко-

роль Лир»). С какой беспощадностью

разоблачал он предателя ЯІго («Отел-

ло»). Тот факт, что созданные

Шекспиром лица «существа живые»

(Пушкин), что они действуют и го-

ворят от себя и не являются прими-

тивными рупорами в руках автора,

ничего общего не имеет с тем «рав-

нодушным созерцательным об'екти-

вивмом», который деятельно навязы-

вали «пламенной музе» Шекспира

многие даже из круянешпих его

коммелтаторов. Всегда ясно отноше-

ние Шекспира к событиям и лицам.

В «Ромео и Джульетте» разоблачал

он бессмысленную к тупую жесто-

кость родовой феодальной вражды, ■

—------------ ^_=_ ------ а-

«Тимоие афинском» клеймил он об-

щество, покорное тлетворной сиіе

золота, «блудницы человечества», как

говорит Тимон. Живя в эпоху

«утренней, зари капитализма», Шек-

спир был свидетелем обнищания ли-

шенных пропитания и крова широ-

ких народных масс (даже сама коро-

лева «Рыжая Бесс», после своего

путешествия по Англии, воскликну»

ла с удивлением: «Бедняки повсю-

ду!»). И вот, вместе со старым Ли-

рой, (не в образе ли шута, носителя

народной мудрости?), он вышел в

темную степь, под дождь и бурю и

вместе с Лиром,—вспоминал о «бед-

ных нагих несчастливцах», стано-

вился участником народного страда-

ния.

Творчество Шекспира—не коллек-

ция занимательных картин. Это —

борьба и, прежде всего, борьба за

человека! «Какое удивительное соз-

дание человек! «—восклицает Гам-

лет. Чедюз все творчество великого

народного писателя основным моти-

вом проходит мысль о природной

равенстве людей. Солнце, как читаем

в «Зимней сказке», озаряет и дао»

рец вельможи, и хижшну бедняка. Лю-

бовь, проявление самой природы, со-

единяют черного Отелло и белую Дез-

демону...

Гуманистические идеалы Шекспира

сталкивались в трагическом проти-

воречии с окружавшей его действи-

тельностью, в противоречии, в эту

эпоху не разрешимом (отсюда кажу-

щаяся «нерешительность» Гамлета,

неразрешимость длія него основно-

го вопроса). Вот почему в ходе раз-

вития творчества Шекспира сгу-

щаются трагические сумр ачи ые крас-

ки. И лишь в конце своего творче-

ского пути Шекспир преодолел эти

трагические мотивы. В своей послед-

ней пьесе ^Бяря», wofi мечте » fix-

дущем человечества, он рисует му-

дреца Просперо (от глагола «про-

спер» — процветать)—процветающее

человечество, победившее и темные

хаотические силы природы в образе

чудовища Калибана, я ее светлые

полезные человеку силы в образе

духа стихии  Ариэля.

«Он принадлежит не одному ве-

ку, но всем временам»,—писал в

Шекспире его современник, драма-

тург Бен Джонсон. 'Прошло три с

четвертью века со дня смерти гени-

ального гуманиста. Его творчество,

—хотя и не раз оно искажалось на

страницах посвященных ему трак-

татов и на подмостках сцены, —

всегда было среди знамен передовой

мысли и передового искусства. Но

нигде и никогда,—ни в одной стра-

не и ви в одну эпоху,—не умели

так ценить Шекспира, как в Со-

ветском Союзе. Его пьесы идут на

сцене столичных, периферийных,

колхозных театров. Они идут на

языках многих народов Союза. Они

служат культурному росту самодея-

тельных драматических кружков ра-

бочих и служащих. Его мощным ис-

кусством восхищаются советские зри-

тели и читатели. И разве могут они,

живя под счастливым небом нашей

родины, не сочувствовать мудрому

гуманисту, который прожил свгЗ

век, словами Гамлета, в «жестоком

мире», но сумел среди жалких бродяг

(«голых двуногих животных», как

говорит Лир)—разглядеть человека!

В признании величия человека, без-

граничности заложенных в нем воз- ,

можвостей заключается жизнеутвер-

ждающая, оптимистическая сила

творчества1 Шекспира.

М. МОРОЗОВ.

Профессор.


