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БОЛЕЕ ЧЕМ

ВЕЛИКИЙ
Имя этого человека

неизменно сопровожда-

ется вот уж» три четвер-

ти века эпитетами, выра-

жающими преклонение

перед шаляпинским ге-

нием.

Еще никого из певцоз

не сравнивали с Шаля-

пиным, да • по существу

даже трудно себе пред-

ставить, чтобы на опер-

ной саеке или концерт-

ной эстраде выступил ча-

родей, подобный ему.

«Без сомнения, на сце-

не никогда ещё не по-

являлось существо, столь

таинственное, артист

столь сложный», — пи-

сал автор «Вокальных-

параллелей». некогда

модный тенор Джакомо

Лаури-Вольпи.

О «таинственности»

Шаляпина можно прочи-

тать, впрочем, и в. лекси:

«©графических трудах. В

американской, музыкаль-

ной энциклопедии Томп --------

сона. например, говорится, что

во всех сиенах, в. которых уча-

ствовал Шаляпин, «он непре-

менно доминировал благодаря

-мощи и магической силе его

личности». И как часто прихо-

дится читать о том, что Шаля-

пин завораживал слушателей,
приводя их в совершенно не-

обычное, восторженное состоя-

ние. Еще при жизни Шаляпина

имя его стало нарицательным.

Когда Капаблаика проиграл

Алехину матч на ' первенство

мира, то, отвечая, на вопросы

корреспондентов об особенно-

стях игры своего ' гениального

русекого соперника, он кратко

ответил: «Господа, я думаю,

что ои — Шаляпин шахмат!.:».

Сотни легенд о .Шаляпине

давно уже стали достоянием

меломанов. Из отдельных штри-

хов понемногу складывается

его гигантский, неповторимый

образ. Но з дни, когда мы

празднуем 100-летие со дня

рождения великого певца, хо-

чется сказать только о самом

главном. Вспомним, что в рос-

кошном памятном альбоме, эк-

земпляры которого дирекция

миланского театра «Л а Ска.іа»

подносит своим почетным го-

стям, Эуджанио Тара, воздав

должное гостям, выступавшим

на сиене .этого прославленного

театра- начиная с 1778 года,

признал, что «Федор Шаляпин

стал чем-то большим, чем вели-

кий бас».

Слово «великий» применялось

порой вполне заслуженно по

отношению ко многим певцам

Рис. Э. Ярова.

разных национальностей. Но

даже это слово оказалось не-

достаточным для характеристи-

ки Шаляпина, данной, подчерк-

нем это, итальянцем, . потому

что их — великих— было не

так уж мало, а он один. «Бо.т^е
чем великий» — эти слова при-

надлежат не экзальтированным

слушательницам, не людям, за-

гипнотизированным «магичес-

кой силой личности» Шаляпина,

а авторитетному историку во-

кального искусства.

Скажем прежде всего о го-

лосе. Шаляпин,, как известно,

пел не только басовые, но и ба-

ритоновые (включая лириче-

ские!) партии. Это позволяет

говорить об огромном диапазо-

не его голоса. Но каждый,

слышавший певца хотя бы в

записи, понимает, что речь идет

не только о диапазоне как та-

ковом, но и о несравненном бо-

гатстве нюансов, о бесконечном

количестве тембров — начиная

от поистине металлического

звона и грохота волн, так по-

трясшего Стасова в «Песне ва-

ряжского гостя» в «Садко»

Римского-Корсакова, и кончая

пленительной кантиленой «Пер-
сидской песни» Рубинштейна.

Такое эмоциональное богатст-

во вокала опиралось у Шаля-

пина не только иа вокальную

технику, но и . на доведенную

до. высшей степени совершенст-

ва культуру произносимого сло-

ва. Именно в связи с этим и

следует сказать о национальной

самобытности шаляпинского ге-

ния. Истоки ее восходят непо-
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средственно к русской народ- J
ной неоне и русской классиче- j
мой музыке — от Глинки до

ближайшего друга Шаляпина, !

его ровесника Рахманинова.

Пушкинская поэзия, Пушкин- .

окое слово, пришедшие во мно-

гие русские оперы и романсы,

сыграли не меньшую роль в

формировании творческого об-

лика Шаляпина, чем русская

музыка.

Шаляпинский жест органиче-

ски сочетался с музыкой и сло-

вом. Царские облачения души-

ли Бориса Годунова — и к по-

следним словам его. к трагиче-

ской музыке Мусоргского до-

бавлялись судорожные движе-

ния пальцев, раздиравших эти

одежды в последней попытке

освободиться от власти, завое-

ванной кровью ребенка.

Эмоциональный диапазон

Шаляпина был беспределен.
Он был шедшим на смерть во ]
имя свободы Отчизны русским |
крестьянином Иваном Сусани-
ным, бесстрашным витязем Ру-
сланом, погружавшимся в не-

выразимо прекрасные раздумья

о человеческой жизни, беспут-

ным князем Владимиром Га-

линюнм, могучим и царствен-

ным Олоферном. истовым и

мудрым летописцем Пименом.

Краткие, но. как всегда, полно-

весные слова о шаляпинских

Грозном и Годунове находим

мы в «Легописи моей музы-

кальной жизни» Рнмского-Кор-

сакова. Воскрешая мысленно

чреду созданных Шаляпиным

образов, невольно задумыва-

ешься над трагедийной силой,

поражающей во многих из' этих

образов и служащей неизмен-

но одной цели — раскрытию их

человечности.

Понимание неотразимой си-

лы слова сказалось и в тех пар-

тиях, которые Шаляпин пел на

итальянском и французском
языка*. Среди этих партий вы-

Является своей глубоко своеоб-

разной интерпретацией партия

Дон Кихота, образ которого у.

Шаляпина приобрел -черты тра- |
гического благородства и лири- }
ческой возвышенности.

Он с любовью и гордо-

стью по радиопередачам и га- '

зета.м. по книгам и кинофиль-
мам следил за преображением

Советской России, радовался j
всему новому, что в ней сози- j
далось и вершилось. Он никог- '

да не разделял взглядов рус-

ских белоэмигрантов и отме- -

тал все их -попытки сблизиться ;

с ним. В письме из Нью-Йорка '

к дочери Ирине Шаляпин пи-

сал:

«Жалко мне их, этих бедных,

убогих эмигрантиков. Никогда "

еще так ярко они не показыва-

ли мне свое ничтожество, и я

думаю, что Россия совершенно

ничего не потеряла с уходом из

нее этих чучел с большими жи-

вотами и маленькими головка-

ми!».

Имя Федора Шаляпина неот-

делимо от русской и совет-

ской культуры.

И. БЭЛЗА,

композитор, историк музыки.


