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Поклонение примитивному ̂

происходит из-за незнания истинного
- Как вы оцениваете свой опер-

ный дебют в Италии? Что дал вам

этот опыт? Есть ли намерение

продолжить свою оперную карь-

еру в России?
- Меня всегда очень интересова-

ла и привлекала опера. Еще с юнос-

ти вторым, пожалуй, моим увлече-

нием после музыки было сценичес-

кое искусство. Я много читал, и в

круге моего чтения значительное

место занимала драматургия. Когда
я читал пьесы, они в моей голове

как-то сами собой складывались в

спектакли. Такой, знаете, театр для

себя, где ты и режиссер, и исполни-

тель. А опера - это практически

идеальное сочетание замечатель-

ной музыки и высокого театра. Но
проходили годы, и как-то так полу-

чалось, что мой “роман” с оперой не

случался. Теперь-то я думаю, что

это как раз хорошо. Я стал зани-

маться оперой, будучи уже зрелым

музыкантом, что позволило мне из-

бежать многих неизбежных ранее

ошибок. К тому же первая моя опер-

ная работа оказалась из числа

сложнейших. Знатоки утверждают,

что проще продирижировать че-

тырьмя операми Верди, чем одной
оперой бельканто. Поэтому, когда

пришло предложение из Генуи де-

лать там “Пуритан" Беллини, реак-

ция большинства моих друзей сво-

дилась к простейшей констатации:

‘Ты сошел с ума”. Мысленно я согла-

сился с друзьями, но предложение

принял. Каторжная работа - спек-

такль сделали за месяц. Но это был
месяц самой интересной каторги на

свете. Прежде всего, конечно, из-за

работы с оперными звездами. За их

внешней легкостью и очарователь-

ной виртуозностью стоят горы тру-

да. После этой оперной работы я по-

лучил гораздо большую свободу ди-

рижирования, а это само по себе ис-

ключительно важно и ценно для

каждого дирижера. Появилось по-

нимание того, что в серьезном опер-

ном спектакле из сора цветы не рас-

тут. Режиссер Луиджи Пицци, с ко-

торым мы работали, профессионал
серьезнейший. Какие мы пережили

долгие споры по поводу разных кус-

ков спектакля, но всякий раз это

были не сшибки амбиций, а строгая

работа на результат. Я не знаю,

сколько стоит этот спектакль, имев-

ший большой успех, но понял, что

это очень дорого, когда увидел, что

даже костюмы миманса сделаны из

натуральной кожи. Это, конечно,

деталь, но весьма существенная

для осознания того, как серьезно в

Италии делается опера. Технически
все было очень сложно. Для приме-

ра скажу, что в соответствии с ре-

жиссерской задумкой хор находил-

ся под землей и смотрел за движе-

ниями дирижера через огромный
монитор. Очень трудно было рабо-
тать с бельканто, не зная итальян-

ского языка, в значительной степе-

ни выручала интуиция. Вообще, ра-

бота со звездами - дело весьма де-

ликатное. Скажем, за полчаса до

спектакля заходит дива и просит по

каким-то ее сугубо личным причи-

нам в этот раз взять темп помедлен-

нее, через пятнадцать минут явля-

ется тенор и сообщает, что он

неважно себя чувствует и надо бы
взять темп побыстрее, при этом, за-

метьте, поют они дуэт. Пообещал
обоим, взял темп, какой считал

нужным, слава богу, обошлось.
По поводу дальнейшей оперной

карьеры скажу так: о карьере как

таковой я вообще никогда не думал.

И все так или иначе складывалось.

Думаю, мне был бы интересен про-

ект “опера-театр”. Но для этого не-

обходимо очень многое, и прежде

всего мощный режиссер масштаба
Б.А.Покровского.

- Говорят, что год назад ми-

нистр культуры предлагал вам

пост музыкального руководите-

ля Большого театра. Считаете ли

это в принципе для себя возмож-

ным? Как вообще вы оцениваете

нынешнюю ситуацию в театрах-

соперниках - Большом и Мариин-
ке? Есть ли у вас какие-нибудь
идеи насчет того, как эти театры

должны развиваться и взаимо-

действовать?
- В принципе возможно все, но,

извините за каламбур, если это не

противоречит творческим принци-

пам. Из всех предложений, которые

мне делались, я пока принял только

одно: возглавить жюри Конкурса
имени П.И.Чайковского. Исключи-
тельно потому, что вижу очевидный
упадок этого очень важного для

отечественной музыкальной куль-

туры конкурса. Лауреаты последних

лет мгновенно исчезают, сгорают,

как искусственные спутники Земли
в плотных слоях атмосферы. Эта
творческая недолговечность наво-

дит на мысли сб искусственности их

лауреатства. Я кардинально изме-

нил и усложнил программу конкур-

са. Необходимо доказать всему ми-

ру (именно всему миру), что I и II пре-

мии такого конкурса - дело очень

серьезное. Надеюсь, что это удаст-

ся, хотя сейчас на организационном

уровне сталкиваюсь с невнятицей и

отсутствием порядка.

По поводу Большого и Мариинки
думаю, что взаимоотношенческие

проблемы в значительной степени

надуманы. Во всем мире существо-

вание нескольких сильных театров

не только в одной стране, но и в од-

ном городе всегда рассматривается

как благо, творческое соперничест-

во талантливым людям всегда идет

на пользу. При этом никто никого

объединять не собирается. В.А.Гер-
гиев - замечательный музыкант, но,

честно говоря, я не всегда понимаю,

зачем нужны эти публично-телеви-
зионные разборки с министром

культуры. Не царское это дело. Во-
круг деятельности М.Е.Швыдкого,
как мне кажется, возникает избы-
точное количество информацион-
ных шумов. Но что делать, со вре-

мен Е.А.Фурцевой он - первый дея-
тельный министр культуры, от этого

просто отвыкли.

- Легко ли быть главным дири-

жером частного оркестра? Как
строятся ваши взаимоотношения

с попечительским советом РНО?
Участвуете ли вы в организацион-

ной и экономической жизни этого

оркестра?
- Думаю, что моя жизнь в качест-

ве главного дирижера РНО мало

чем отличается от жизни моих кол-

лег в других симфонических оркест-

рах. Я занят исключительно творче-

скими проблемами, и это мне инте-

ресно. Взаимоотношений с попечи-

тельским советом у меня практиче-

ски нет, это прерогатива админист-

рации оркестра. Она же, админист-

рация, решает организационные и

экономические проблемы. Каждый
должен заниматься своим делом.

- Известно, что, возвращаясь в

Москву, “Виртуозы” потеряли

большую часть своего состава.

Как вы отнеслись к этому? Как
вы полагаете - незаменимых в

оркестре не бывает?
- Знаете, я все это уже пережил:

потери, предательства, рефлексию.
В свое время уход любого человека

из оркестра был для меня потрясе-

нием, просто личным оскорблени-
ем. Но время лечит, появляется

жизненный опыт, и понимаешь -

уходы, расставания неизбежны. Как
сказал А.Вознесенский: “Придут
другие, еще лиричнее...” То, что кто-

то из наших музыкантов остался в

Испании, - это их осознанный вы-

бор, на который они имеют право.

Это же, в конце концов, колоссаль-

ный культурный десант в Астурию!
В результате в этой испанской про-

винции появилось несколько при-

личных оркестров, бывшие наши

музыканты стали там ведущими пе-

дагогами, так что вполне возможно,

что лет через двадцать будущие му-

зыковеды будут рассуждать о за-

рождении в 80-х годах XX века но-

вой испанской музыкальной школы.

Для “Виртуозов” трагедии не случи-

лось. Черчилль говорил: “Пессимист
в каждой возможности видит труд-

ности, оптимист в любой трудности

видит возможности”. Поскольку я

оптимист, то думаю, что оркестр по-

лучил возможность омолодиться,

приобрести некоторые новые каче-

ства. Это, вообще-то говоря, про-

цессы естественные и нормальные.

По поводу незаменимых... Конечно,
мне недостает блистательного Ар-
кадия Футера, первого концертмей-
стера оркестра, но зато есть Алек-

сей Лундин и Еремей Цукерман.
Не знаю, появится ли когда-ни-

будь рядом со мной такой выдаю-

щийся музыкант, как покойный Вик-
тор Полторацкий. Я никогда не за-

буду, как однажды на гастролях

альты умудрились потерять ноты

своей партии, по-моему, это было
какое-то сочинение Шостаковича.
Виктор буквально за два часа по па-

мяти написал для них транскрип-

цию в альтовом ключе. Не уверен,

что существует еще один оркест-

ровщик, способный сделать нечто

подобное.
- Сейчас довольно популярно

утверждение, что великая рус-

ская культура становится исклю-

чительно достоянием прошлого.

Как вы думаете, если бы юный
Владимир Спиваков как музы-

кант и личность формировался в

наши дни, результат был бы
иным?

- В то время на мое формирова-
ние очень большое влияние оказа-

ли русская классика, поэзия Сереб-
ряного века, замечательные питер-

ские художественные коллекции. Я
увлекался французскими просвети-

телями - Руссо, Дидро. Зачитывал-
ся японской поэзией. Что измени-

лось? Кто-нибудь отобрал все это у

современных молодых людей? Так
что, думаю, речь идет прежде всего

о личном выборе. Если же говорить

о становлении музыканта, то здесь

действительно многое заметно пе-

ременилось. Ушло поколение вели-

ких учителей, не уверен, что появи-

лась адекватная замена. Нет смыс-

ла повторять всякие банальности о

нынешнем экономическом состоя-

нии России, но вот о чем сказать

стоит: в разные моменты своего

развития общество по-разному гото-

во к восприятию культуры. В конце

Концов искусство в высших своих

проявлениях принадлежит не горо-

Ду, а миру. Если в XIX веке тогдаш-

няя Россия готова была стать вели-

юй музыкальной державой, то как-

то, кажется, что само собой, здесь

появились итальянцы и французы,
заложившие основы блистательных
российских оперы и балета. Одно
сошлось с другим - общество этого

хотело, народ у нас талантливый, -

вот и стали XIX - XX века временем

российского музыкального триум-

фа. Дозрели США до серьезной му-

зыки, туда приехали (каждый в свое

время) Рахманинов, Стравинский,
Баланчин, Ауэр, Горовиц, Розина
Левина и создали фундамент того,

что сейчас называется американ-

ской музыкальной школой. Нынеш-
няя российская музыкальная эмиг-

рация конца 80-х - начала 90-х го-

дов XX века играет огромную роль в

развитии современной мировой му-

зыкальной культуры. Нет и не мо-

жет быть монополии одной страны

или одного народа на развитие му-

зыки. Опасно, конечно, терять куль-

турную элиту, потому что она, зада-

вая высокую планку, как паровоз,

вытягивает за собой весь остальной
народ. Сейчас, особенно после со-

бытий 11 сентября, во всем мире

стало модным говорить о необходи-
мое™ смены элит. Не знаю, как в

политике или экономике, но в смене

культурной элиты очень важна пре-

емственность. Очень, знаете ли,

“штучное дело”. От мастера к под-

мастерью, от учителя к ученику.

“Учитель, воспитай ученика, чтоб
было у кого потом учиться”. Не дай

В.Спиваков

Бог, если прервется связь времен! А
уж в музыке, где любое серьезное

развитие возможно только на осно-

ве глубокого знания традиции, это

особенно важно. Ведь чаще всего

массовое поклонение примитивно-

му происходит из-за элементарного

незнания истинного. Когда-то Шос-
такович мечтал о том, чтобы в об-
щеобразовательных школах учили

не только букве и цифре, но и ноте.

А вообще-то говоря, культура и ее

развитие видятся только на рассто-

янии. Часто бывает, современникам

кажется, что живут они в “глухую
пору листопада", а лет через сто по-

томки говорят: так это же был ре-

нессанс! И сегодня рядом с нами

творят великие композиторы, рабо-
тают блистательные музыканты.

Какую замечательную музыку со-

здают Канчели, Пярт, разве до кон-

ца мы осознали наследие Шнитке?
А какое интересное композитор-

ское экспериментаторство пережи-

вает сейчас Запад! Для меня лично

в любом эксперименте прежде все-

го важна его духовная мотивация.

Если она глубока и серьезна, то му-

зыка всегда содержательна и зна-

чительна.

- Что для вас строящийся на

Красных Холмах Дом музыки?
База для РНО и “Виртуозов”, без
которой, безусловно, затруднена
нормальная творческая деятель-

ность любого коллектива или

все-таки будущая основная кон-

цертная площадка? Для москов-

ской публики главным концерт-

ным залом был, есть и, очевидно,

будет Большой зал консервато-
рии (БЗК). Не опасаетесь, что, пе-

реселившись на Холмы, вы ока-

жетесь на периферии зритель-

ского внимания?
- Если чего и опасаюсь, то только

того, чтобы не затягивались сроки

строительства. Я несколько раз ез-

дил на стройплощадку - работы
идут, и хорошими темпами. Очень
надеюсь на московского мэра, кото-

рый является для меня основным

гарантом этого строительства. Лич-
ный опыт общения с Ю.М.Лужковым
доказывает, что он всегда выполня-

ет свои обещания. Моим представи-

телем на строительстве Дома музы-

ки является директор “Виртуозов
Москвы” Г. Агеев. Он опытный и тол-

ковый человек, судя по всему, пока

дела идут нормально.

Заведомое про™волоставление

Дома музыки и БЗК явно надуман-

ное. Почему никого не^смущает на-

личие, скажем, в Нью-Йорке Карне-
ги-холл и Линкольн-центра? Дело
прежде всего в художественной по-

литике. Что и как будет исполнять-

ся. Конечно, важны и технические

возможности нового концертного

зала, какая, например, там будет
акус™ка. А дальше начинается ме-

тафизика. БЗК - малая родина ог-

ромной плеяды великих российских
музыкантов, место, как говорится,

намоленное. Создание нового кон-

цертного зала - это как строитель-

ство храма. Здание построить и обо-
рудовать - полдела Но мы ведь на-

зываем его не домом музыкантов, а

Домом музыки. Вот она-то, музыка,

я уверен, там и будет жить.

Беседу вел

Юрий БЕЛЯВСКИЙ
Фото Ирины КАЛЕДИНОЙ


