
ТЕАТР. БУНТ МАТТИАСА КЛАУЗЕНА
Нечто очень существенное сбли-

жает Егора Булычева с героем по-

ставленной Академическим театром

С         драмы имени А. С. Пушкина пьесы

Щ,   Г. Гауптмана «Перед заходом солн-

Ж   ца» — тайным коммерции советни-

£   О- ком    Маттиасом    Клаузеиом.     Оба
з;   они  принадлежат  к  породе  людей,

||   х   которых Горький называл «блудны-
X   ми сынами буржуазии». Но многое

•>   в?   и   отличает   их   друг   от   друга.   В
5 '"•L   протесте    Булычева    есть    могучее

.   русское  озорство,   у   Клаузена  же
'Ч '*     даже самый протест отмечен своего

^         рода  немецкой  бюргерской  респек-

табельностью.
Пьеса   Г.   Гауптмана   ставится   у

нас не впервые, но ранее Маттиас
|ч^5      Клаузен  появлялся   на   сцене  либо
СО     как человек, упоенный красотой и

СП     радостью   последней   любви,    либо
как философ и борец, силою своего

©г;     ума     осмысляющий     противоречия

саг;     окружающей   его   действительности
gF     и  отказывающийся  от  борьбы  вви-

ду   безвыходности   этих  противоре-
^     чий.

Клаузен в исполнении Н. Симоно-
sr— ва — отнюдь не философ. Артист

превращает своего героя в «чело-

вечнейшего человека», тонкого и

одаренного художника, восприни-

мающего мир богато и сложно. Та-
ким он и входит в спектакль. И
когда открывается занавес, то сре-

ди ничем не примечательной тол-

пы гостей, исполняющих церемон-

ный ритуал, сразу же . выделяется

высокого роста седовласый чело-

век с воодушев-

ленным лицом,

солнечно - одухо-

творенным взгля-

дом и необычай-
но выразительны-
ми движениями
рук, выдающих

артистичность его

натуры.

И все, что его

окружает, Симо-
нов — Клаузен
преобразует си-

лой своей поэти-

ческой мысли. Да-

же любовь для него — это по суще-

ству последний прорыв в поэзию

жизни. «Природа, искусство, фи-
лософия и Инкен» — вот его жиз-

ненная программа, которую он

тщетно   пытается  осуществить.       е

Но люди, его окружающие, люди,

погрязшие в мире материальных

интересов, в мире низменных стрем-

лений, никогда не смогут понять

души Клаузена. Выжившим из

ума стариком, болтающим «сенти-

ментальные бредни», кажется тай-
ный советник своему зятю Кламро-
ту, по духу — фашисту, входя-

щему в силу и жаждущему вла-

сти дельцу, каким он предстает в

исполнении арт. И. Жилина; с ужа-

сом взирает на отца выдрессирован-

ная мужем глупенько-бездушная От-
тилия (арт. Л. Горбачева); не пони-

мает ничего происходящего с от-

цом старший сын Клаузена — при-

митивный и напыщенный профес-
сор Вольфганг (арт. Г. Кульбуш);
оскверняет своими устами все, что

свято и дорого для Клаузена, ци-

ничная и вульгарная жена Вольф-
ганга (арт. В. Вельяминова). И со-

вершенно теряет привычную для

нее почву мещански упорядоченной
жизни старшая дочь тайного совет-

ника -— Беттина, которую Л. Шты-
кан превращает своим исполнением

в страшную религиозным фанатиз-
мом, жестокую и сентиментальную
фигуру. "•  ■

К сожалению, образы членов

семьи  Клаузена   все  же  Несколько

упрощены в спектакле. И это уп-
рощение значительно снижает
остроту столкновения Клаузена с
детьми. И борьба Симонова —Клау-
зена со своей семьей начинает по-
ходить на борьбу гиганта с пиг-
меями, а вес те проблемы, которые

поднимает Симонов своей игрой,
развиваются порой каким-то' обо-
собленным, чуть повисающим в

воздухе путем.

«Кто не слышит — тот глух», —

говорит Клаузен. Сам он «слышит»

и чувствует то, чего никогда не

смогут «услышать» его дети, люди,

превратившие жизнь в прозу, уби-
вающие живое человеческое чув-

ство, растаптывающие все, что не

является для них источником до-

хода. Он «слышит» это и в своей
любви к Инкен Петере, дочери са-

довника, и в отношении Инкен к

нему. Та Инкен, которую играет

Н; Ургант, живет, пожалуй, в ка-

ком-то едином эмоциональном

ключе с Симоновым — Клаузеном, но

раскрыть в своей героине тот мир

чувств, мыслей и поэзии, который
приблизил бы ее к Маттиасу, ак-.

грисе   все  же   еще  не  удалось.

По-настоящему воспринимать поэ-

зию жизни может лишь свободный
человек. А свободы у Клаузена уже

нет! Разъяренные дети, прикры-

ваясь ханжеской заботой об OTHe v

наносят ему одно оскорбление за,
другим.

И здесь Симонов поднимается до

истинно трагедийных высот, ра-

скрывая в образе гауптмановского

героя черты современного Лира.
Простое упоминание Клаузена 6
шекспировском короле, легкий на-'
мек, брошенный Гауптманом, при-

обретает для Симонова громадное!
значение.

Источник трагедии современного

буржузного Лира, которого играет

Симонов, не только в детях, айв

нем самом. Клаузен ие может по-

нять того, что и все его дети и весь

этот жизненный хлам, который по-

терял для него теперь какое-либо
значение, связаны с ним гораздо

более   глубокой   органической   свя-

зыо, чем это ему кажется. Ведь он[
хочет отрешиться от своего про
щлого, цр изменив ничего вокруг
себя и сохранив в настоящем лишь
то, что нужно  ему одному.             я

Тут снова вспоминается Егор Бу-.«
лычев,   который  пытается  разворо -J
шить   все   свое   купеческое   гнездо, >
нанося   удары   налево   и   направо/!
Маттиас Клаузен хочет иного.    Он
жаждет  отстраниться  от  окружаю -jj
щего его мира прозы и лицемерной
пошлости.   Но   это   неосуществимо.

И   Симонов —Клаузен,   дающий   по-^
чувствовать   нам   это   тончайшими
художественными     штрихами,     не

просто   отстраняется   от   жизни,   а*»
уходит от нее  вообще.                     4

Спектакль «Перед заходом солн -v

ца», показанный театром как!
поединок человечности и варвар-К
ства, заставляет вспомнить о совре -J
менных неофашистах, чувствующих.^
свою силу, например, в Западной аг

Германии.                                            );
Самый финал спектакля несколь-3

ко   символичен.   На   сцене   как   бы?
образуются   две   группы. .Преследо-З
ватели Клаузена в темных и каких-),
то   скользких    одеждах   созерцают^
дело рук своих. Этот мрак Задуман,й
видимо, как контраст с тем светом л
и чистотой, которые  излучают сам£
Маттиас,     Инкен,     слуга     Винтер,?
мудрый,    спокойный,    с    глубоким 1)
чувством   собственного   достоинства 1*
человек   (арт.  М.   Екатерининский). ч
Однако этот прием вызывает здесьй
.чувство     досадного     раздражения,^
так   же    как   и   шахматный   пол   в '
доме  Клаузена,  ибо  все  эти  «сим-
волы» выглядят крайне схематично

и примитивно на фоне той эмоцио-

нальной   глубины   проникновения   в

образ,  которой   достигает  Н.   Симо-
нов. Еще Обиднее, что и музыка в

этом спектакле мешает и актеру и

зрителю. Такой актер, как Н. К. Си-(
монов,     не нуя«дается  в подобных
режиссерских  подпорках.  И  магни-

тофонио-мертвые     звуки     малеров-

ской  музыки    воспринимаются  как

нечто    явно   чужеродное    рядом    с

трепещущим   сердцем   симоновского!!
Клаузена.

А.  РАЙЛЯН,
студентка    Института    театра, {
музыки   и   кинематографии

На   снимке:   сцена      из   спектакля.

Маттиас    Клаузен,     тайный     коммер-

ции    советник,    —    народный    артист;

СССР,         лауреат        Государственной
премии Н. Симонов и Инкен Пе-
тере — заслуженная         артистка

РСФСР   Н.   Ургант.

Фото   В.   Капустина     (
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