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С ВЕЛИКОЙ  ВЕРОЙ
В ЛОВЕКА К  70-л е т и ю

Н. К. Симонова
^~*ОВСЕМ недавно в спектакле

^** «Тиль Уленшпигель» Николай
Константинович Симонов появился ча

сцене в сравнительно небольшой, но

бесконечно важной роли отца Тиля,
прямодушного н бесстрашного трудо-

вого человека Клааса. Нескольких
слов, произнесенных в этой роли ак-

тером, слов правды и покоряющего

душевного величия, оказалось доста-

точно для того, чтобы буквально на-

электризовать зрительный зал, вооду-

шевить его высокими идеалами, кото-

рыми проникнута книга Шарля де

Костера. Кто-то сказал о Симонове:
актер не живет в нем, а поистине бу-
шует. Слова, им произносимые, рвут-

ся в зрительный зал, и кажется, нич-

то не может их остановить.

Так уж сложилась его жизнь в ис-
кусстве на протяжении почти полу-

века — из года в год он отдает своим

героям силу собственного воодушев-

ления, свое возвышенное и непоколе-

бимое представление о человеческом,

непобедимом и вечно поучительном п

людях. Нет среди его героев людей
незначительных или бесцветных, ин-

терес к которым не окупался бы в

каждом случае нравственной, духов-

ной щедростью актера. Уметь отда-

вать себя своим героям — это тоже

талант н притом талант необычайно
редкий, вызывающий особенный зри-

тельский отклик.

Его творческое происхождение в не-

котором смысле  исключительно.

Он формировался как актер на са-

мой заре нашей социалистической
культуры, и ему суждено было начать

свою жизнь в театре одновременно с

новым героем, человеком революции,

ее выучеником и сыном. Героя этого
привела на сценические подмостки но-

вая драматургия, которая требова-
тельно и придирчиво относилась к

актерам, призванным воплощать ее

образы на сцене. Для того, чтобы
зрители поверили в нового героя, ак-

теры должны были пропустить его

«через свое сердце». Им предстояло

в каждом отдельном сл'учае не только

подвергнуть трудному испытанию свое

мастерство, но и стать первопроход-

цами во внутреннем мире людей рево-

люции. Одним из таких первопроход-

цев был Симонов.
Ответственность, которая на него

легла, возрастала от того, что он при-

шел в театр, который носит ныне имя

А. С. Пушкина, в пору, когда еще

выступали на его подмостках многие

замечательные мастера.

t -ТАЧИНАЯ свою артистическую

* * жизнь в академическом театре,

Симонов на протяжении пяти-шести

лет — как раз тех лет, когда начинала

свою большую историю советская дра-

матургия, — создал целую галерею

образов, каждый из которых был в

определенной сфере жизни открытием:

первым в театральном воплощении

большевиком — строителем социали-

стической деревни (Павел Суслов из

«Виринеи») или первым на сцене

дальневосточным партизаном (Никита
Вершинин из «Бронепоезда 14-69»).
Пройдут годы, и на сиене и на экра-

не станет появляться великое множе-

ство организаторов социалистического

производства, директоров заводов, хо-

зяйственников. В одной из картин не-

давних сравнительно лет, в «Рабочем
поселке», прекрасно сыграет Симо-
нов роль директора Сотннкова. Глядя
на Симонова —Сотннкова, я не мог не

вспомнить о том, что за тридцать лет

до этой работы пришлось Симонову
предпринять одну из самых первых

попыток создания на сцене фигуры
советского хозяйственника Айзазова
из пьесы Ю. Либединского «Высоты».

Многие из работ молодого и зрело-

го Симонова перекликаются Друг с

другом, и это естественно, потому что

необыкновенно цельной внутренней
жизнью живет он в искусстве. Всю
ее пронизывает нестихающий, беспо-
койный и великодушный интерес к

людям, к их нравственному становле-

нию, к их готовности и умению от-

стоять в трудных делах и в самых
драматических обстоятельствах свою

правду и свое достоинство. Это не

значит, что перекликающиеся герои

Симонова в прямом смысле слова

сходны каждый с каждым, но это оз-

начает, что, поставленные рядом Друг

с. другом, они как бы создают единую

и цельную картину нашего историче-

ского развития. Вот еще один пример

такого рода.

Почти четверть века назад' Симо-
нов великолепно сыграл роль генера-

ла Муравьева из пьесы Б. Чирскова
«Победители». Воплощением полко-

водческого таланта, творческой стра-

стности, большевистской убежденно-
сти представал в спектакле Театра
имени А. С. Пушкина симоновский
Муравьев, один из генералов, сокру-

шивших в Отечественной войне же-

стокого и сильного врага. Но кто

знает, смог ли бы актер создать на

театральных подмостках образ чело-

века такой ясной и мудрой жизнен-

ной силы, если бы за двадцать лет

до Муравьева не сыграл Симонов в

hbece Б. Ромашова роль улыбчивого,
бывалого, полного жизненного задора

комкора Мехоношева. Мехоношев Си-
монова  был ослепительно молод,    но

отнюдь не только по го-

дам. Молод он был неот-

разимой           молодостью

своей страны и своего на-

рода, своих убеждений и

своей веры в будущее.
Это удивительное ощу-

щение молодости перей-
дет впоследствии от Ме-
хоношева к председателю

исполкома Павлу Бересту
из пьесы А. Корнейчука
«Платон Кречет» и не

раз еще вспыхнет весе-

лым светом, теперь уже

по закону контраста, в

зрелых и встретившихся

с серьезными жизненны-

ми испытаниями героях

«Персонального дела»

или «Сонета Петрарки».
'ТРУДНО,      пожалуй,
^ назвать актера, в

творческой биографии ко-

торого отразились бы с

такой отчетливостью са-

мые разные периоды на-

шего исторического раз-

вития и который вместе

с тем на самых разных

этапах своей биографии
не оставался бы в такой
степени самим собой, Си-
моновым, и никем боль-
ше. Я не могу назвать ни

одной роли Симонова из

числа тех, что были сы-

граны им в молодости —

будь это Братишка из

«Штиля» или искалечен-

ный в гражданской вой-
не Семен из «Ярости»,
или Казанок из «Шахте-
ров», — которая не оставила бы сле-

да в его актерской жизни и не стала

бы для него школой человековедения.

На его долю выпало создание вы-

дающегося по своей масштабности и

пластической законченности образа
Петра в двухсерийном фильме Влади-
мира Петрова «Петр I», и самым по-

разительным в этой работе актера

была ее окрыленность и поэтическая

приподнятость. В сыгранном Симоно-
вым Петре жизненная достоверность

сочеталась с глубиной исторического

обобщения, правда характера с прав-

дой самой истории. Петр на поле боя,
Петр — судья над собственным сыном

или Петр-строитель были неразде-

лимы в образе, созданном Симоновым,
и именно благодаря этой нераздели-

мости он вызывал безоговорочное
зрительское доверие. Здесь было до-

стигнуто самое трудное: могучий та-

лант актера превращал явившуюся к

нам из исторического далека фигуру
в  неопровержимую  реальность.

В постановках пушкинского «Бори-
са Годунова», осуществленных на ака-

демической сцене сначала Б. Сушкеви-
чем, а затем Л. Вивьеном, Симонов
создал трагический образ Бориса, в

котором противоборствовали величие

большого государственного деятеля и

его человеческое одиночество, муд-

рость и слепота, мужество и бессилие.
Стремление к динамическим, слож-

ным, противоречивым характерам не

один раз даст о себе знать в вопло

щенных им образах русской класси-

ческой литературы — Лаевского из

чеховской «Дуэли», или Лаврецкого
из «Дзорянского гнезда», или Астро-
ва из «Дяди Вани», или Флягина из

телевизионного фильма «Очарованный
странник». Во всех этих ролях Симо-
нов поднимается во весь рост, как ак-

тер-гуманист, испытывающий в своем

творчестве вечно острую и нестихаю-

щую боль за человека — неустроенно-

го, духовно бесприютного, исковеркан-

ного собственническим строем.

В этом смысле одним из высших

творческих достижений Симонова
должно быть признано исполнение им

роли Федора Протасова в драме

Л. Толстого «Живой труп». Роль
Протасова — трудная роль не только

потому, что она ставит перед испол-

нителем особые сложности, но и по-

тому, что в ней добивались огромного

успеха самые разные актеры — вели-

кий мхатовец Москвин и прославлен-

ный немецкий трагик Сандро Моисеи,
И. Н. Певцов и М. Ф. Романов. По-
истине можно сказать, что внутреннее

содержание этой роли безгранично, и

именно поэтому на каждого нового ее

исполнителя ложится такая большая
творческая ответственность. Бремя
этой ответственности Симонов выдер-

жал с честью.

Симоновский Протасов проживает в

«Живом трупе» не только свою тяж-

кую драму; он живет как бы жизнью

многих, и эти многие вызывают в нем

такое жгучее понимание и сочувствие,

такое великодушное сострадание, ко-

торые во много раз превосходят его

боль за свою собственную непоправи-

мо сломанную жизнь. Его полный
нервного трепета и душевного подъе-

ма голос, его жесты, в которых сме-

шались застенчивая неуклюжесть и

внутреннее изящество, все это пере

стает принадлежать одному только

Протасову н становится достоянием

многих, подобных ему. Актер как бы
показывает нам всех, кто толпится за

спиной Протасова и разделяет с ним

его    горькую     участь.    Симоновский

Протасов необыкновенно добр и, ве-

роятно, именно поэтому так страшны

его гнев и уличающее презрение, его

ошеломляющее прямодушие н бес-
компромиссность.

[/ЮГ ДА об актере говорится, что

" он гуманист, это звучит слиш-

ком общо и, пожалуй, даже беспред-
метно. Ведь в силу самой своей про-

фессии актер не может не быть гума-

нистом. Он, естественно, остается им

и тогда, когда берет человека под свою

защиту, и тогда, когда уличает его в

слабости или вероломстве, низости

или измене своему нравственному дол-

гу. Именно таков многогранный и му-

жественный гуманизм Симонова — ]
Протасова. Он читается на лице его,

в негромких, но полных необыкновен-
ной убежденности интонациях или,

напротив, в его неожиданной и щемя-

щей иронии, в которой столько ду-

шевной прозорливости и готовности

видеть вещи в их настоящем, непри-

крашенном виде. В самом одухотво-

ренном симоновском голосе утверж-

дается непобедимая правота человека,

верного своему нравственному идеалу

и самому себе.
Принято считать, что у каждого

большого актера есть своя, как го-

ворится, творческая тема, которая как

бы цементирует его артистическую

биографию, придает ей некую неопро-

вержимую и высокую цельность. По-
нятие это, разумеется, в высшей сте-

пени условно. Во всяком случае, если

такая творческая тема и существует,

то заявляет она о себе в судьбе каж-

дого актера по-своему. В творчестве

Николая Симонова немыслимы друг

без друга взволнованная патетика и

застенчивое, простодушное человече-

ское чувство, непобедимое достоинство

и детская, трогательная беззащит-
ность. Любимый герой актера духов-

но богат, одарен талантом жизни и

мечты, бесценным даром человеч-

ности.

Печать этой человечности лежит на

всех его героях.

Во власти глубокого, непоправимо-

го и трагического заблуждения оказы-

вается его Сальери, и самое страшное

в этом заблуждении заключается [' в

том, что это заблуждение человека,

бесконечно преданного искусству и

способного, как быть может никто

другой, любить. Тревожная и надмен-

ная неукротимость человеческого духа

приводит его к преступлению, вся без-
мерная тяжесть которого обрушивает-
ся на него самого. Одним из замеча-

тельных созданий актера стала роль

Маттиаса Клаузена из драмы Г. Га-
уптмана «Перед заходом солнца»^.

Нравственный взрыв, происходящий
в душе Клаузена, гнев и возмущение,

вызванные в нем предательством де-

тей, — в воплощении Симонова это то-

же одно из высших проявлений чело-

вечности.

Жизнь загнала его Сатина в темный
костылевский  подвал,  но  под  удара-

ми,   нанесенными  ему жестоким   соб-
ственническим   миром,  он  становится

еще более страстным и вдохновенны»

человеколюбцем. Великой верой в че

ловека,  в его право    и долг    подин

маться    над превратностями    жизни

защищать свой идеал и бороться  за

него   встречает    наш    замечательный
актер большой  рубеж своей жизни

своего творчества. С этой верой и

этим  убеждением   идет он  навстречу

своим новым, завтрашним героям.

.. С. ЦИМБАЛ
На с м и и к е: Н, СиЯГОнов' в спек-

танле «Моцарт и Сальери».
Фото  В.  Никитина



шшпшт mm
г. il&SWti  РАД

'2 8 Н1Я1971|

С ВЕЛИКОЙ  ВЕРОЙ
В ЧЕЛОВЕКА К  70 -л е т и ю

Н. К. Симонова
f ОВСЕМ недавно в спектакле

«Тиль Уленшпигель» Николай
Константинович Симонов появился ча
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слов, произнесенных в этой роли ак-
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душевного величия, оказалось доста-

точно для того, чтобы буквально на-

электризовать зрительный зал, вооду-

шевить его высокими идеалами, кото-

рыми проникнута книга Шарля де

Костера. Кто-то сказал о Симонове:
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ся в зрительный зал, и кажется, нич-

то не может их остановить.

Так уж сложилась его жизнь в ис-

кусстве на протяжении почти полу-

века — из года в год он отдает своим

героям силу собственного воодушев-

ления, свое возвышенное и непоколе-

бимое представление о человеческом,

непобедимом и вечно поучительном в

людях. Нет среди его героев людей
незначительных или бесцветных, ин-

терес к которым не окупался бы в

каждом случае нравственной, духов-

ной щедростью актера. Уметь отда-

вать себя своим героям — это тоже

талант и притом талант необычайно
редкий, вызывающий особенный зри-

тельский отклик.

Его творческое происхождение в не-

котором смысле исключительно.

Он формировался как актер на са-

мой заре нашей социалистической
культуры, и ему суждено было начать

свою жизнь в театре одновременно с

новым героем, человеком революции,

ее выучеником и сыном. Героя этого

привела на сценические подмостки но-

вая драматургия, которая требова-
тельно и придирчиво относилась к

актерам, призванным воплощать ее

образы на сцене. Для того, чтобы
зрители поверили в нового героя, ак-

теры должны были пропустить его

«через свое сердце». Им предстояло

в каждом' отдельном случае не только

подвергнуть трудному испытанию свое

мастерство, но и стать первопроход-

цами во внутреннем мире людей рево-

люции. Одним из таких первопроход-

цев был Симонов.
Ответственность, которая на него

легла, возрастала от того, что он при-

шел в театр, который носит ныне имя

А. С. Пушкина, в пору, когда еще

выступали на его подмостках многие

замечательные мастера.
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Симонов на протяжении пяти-шести

лет — как раз тех лет, когда начинала

свою большую историю советская дра-

матургия, — создал целую галерею

образов, каждый из которых был в

определенной сфере жизни открытием:

первым в театральном .воплощении

большевиком — строителем социали-

стической деревни (Павел Суслов из

«Виринеи») или первым на сцене

дальневосточным партизаном (Никита
Вершинин из «Бронепоезда 14-69»).
Пройдут годы, и на сцене и на экра-
не станет появляться, великое множе-

ство организаторов социалистического
производства, директоров 'Заводов, хо-

зяйственников. В одной из картин не-

давних сравнительно лет, в «Рабочем
поселке», прекрасно сыграет Симо-
нов роль директора Сотннкова. Глядя
на Симонова —Сотннкова, я не мог не

вспомнить о том, что за тридцать лет

до этой работы пришлось Симонову
предпринять одну из самых первых

попыток создания на сцене фигуры

советского хозяйственника Айвазова
из пьесы Ю. Либединского «Высоты»!

Многие из работ молодого и зрело-

го Симонова перекликаются друг с

другом, и это естественно, потому что

необыкновенно цельной внутренней
жизнью живет он в искусстве. Всю
ее пронизывает нестихающий, беспо-
койный и великодушный интерес к

людям, к их нравственному становле-

нию, к их готовности и умению от-

стоять в трудных делах и в самых

драматических обстоятельствах свою

правду и свое достоинство. Это не

значит, что перекликающиеся герои

Симонова в прямом смысле слова

сходны каждый с каждым, но это оз-

начает, что, поставленные рядом друг

с другом, они как бы создают единую

и цельную картину нашего историче-

ского развития. Вот еще один пример

такого рода.

Почти четверть века назад Симо-
нов великолепно сыграл роль генера-

ла Муравьева из пьесы Б. Чирскова
«Победители». Воплощением полко-

водческого таланта, творческой стра-

стности, большевистской убежденно-
сти представал в спектакле Театра
имени А. С. Пушкина симоновский
Муравьев, один из генералов, сокру-

шивших в Отечественной войне же-

стокого и сильного врага. Но кто

знает, смог ли бы актер создать на

театральных подмостках образ чело-

пека такой ясной и мудрой жизнен-

ной силы, если бы за двадцать лет

до Муравьева не сыграл Симонов в

пьесе Б. Ромашова роль улыбчивого,
бывалого, полного жизненного задора

комкора Мехоношева. Мехоношев Си-
монова был ослепительно молод,    но

отнюдь не только по го-

дам. Молод он был неот-

разимой           молодостью

своей страны и своего на-

рода, своих убеждении и

своей веры в будущее.
Это удивительное ощу-

щение молодости перей-
дет впоследствии от Ме-
хоношева к председателю

исполкома Павлу Бересту
из пьесы А. Корнейчука
«Платон Кречет» и не

раз еще вспыхнет весе-

лым светом, теперь, уже

по закону контраста, в

зрелых и встретившихся

с серьезными жизненны-

ми испытаниями героях

«Персонального дела»

или    «Сонета Петрарки».
'"ТРУДНО, пожалуй,

назвать актера, в

творческой биографии ко-

торого отразились бы с

такой отчетливостью са-

мые разные периоды на-

шего исторического раз-

вития И который вместе

с тем на самых разных

этапах своей биографии
не оставался бы в такой
степени самим собой, Си-
моновым, и никем боль-
ше. Я не могу назвать ни

одной роли Симонова из

числа тех, что были сы-

граны им в молодости —

будь это Братишка из

«Штиля» или искалечен-

ный в гражданской вой-
не Семен из «Ярости»,
или Казанок из «Шахте-
ров», — которая не оставила бы сле-

да в его актерской жизни и не стала

бы для него школой человековедения.

На его долю выпало создание вы-

дающегося по своей масштабности и

пластической законченности образа
Петра в двухсерийном фильме Влади-
мира Петрова «Петр I», и самым по-

разительным в этой работе актера

была ее окрыленность и поэтическая

приподнятость. В сыгранном Симоно-
вым Петре жизненная достоверность

сочеталась с глубиной исторического

обобщения, правда характера с прав-

дой самой истории. Петр на поле боя,
Петр — судья над собственным сыном

или Петр-строитель были неразде-

лимы в образе, созданном Симоновым,
и именно благодаря этой нераздели-

мости он вызывал безоговорочное
зрительское доверие. Здесь было до-

стигнуто самое трудное: могучий та-

лант актера превращал явившуюся к

нам из исторического далека фигуру
в  неопровержимую  реальность.  ч

В постановках пушкинского «Бори-
са Годунова», осуществленных на ака-

демической сцене сначала Б. Сушкеви-
чем, а затем Л. Вивьеном, Симонов
создал трагический образ Бориса, в

котором противоборствовали' величие

большого государственного деятеля и

его человеческое одиночество, муд-

рость и слепота, мужество и бессилие.
Стремление к динамическим, слож-

ным, противоречивым" характерам не

один раз даст о себе ''знать в вопло-

щенных им образах "русской класси-

ческой литературы — Лаевского из

чеховской «Дуэли», или Лаврецкого
из «Дворянского гнезда», или Астро-
ва из «Дяди Вани», или Флягина нз

телевизионного фильма «Очарованный
странник». Во всех этих ролях Симо-
нов поднимается во весь рост, как ак-

тер-гуманист, испытывающий в своем

творчестве вечно острую и нест.ихаю-

щую боль за человека — неустроенно-

го, духовно бесприютного, исковеркан-

ного собственническим строем.

В этом смысле одним из высших

творческих достижений Симонова
должно быть признано исполнение им

роли Федора Протасова в драме

Л. Толстого «Живой труп». Роль
Протасова — трудная роль не только

потому, что она ставит перед испол-

нителем особые сложности, но и по-

тому, что в ней добивались огромного

успеха самые разные актеры — вели-

кий мхатовец Москвин и прославлен-

ный немецкий трагик Сандро Моисеи,
И. Н. Певцов и М. Ф. Романов. По-
истине можно сказать, что внутреннее

содержание этой роли безгранично, И

именно поэтому на каждого нового ее

исполнителя ложится такая большая
творческая ответственность. Бремя
этой ответственности Симонов выдер-

жал с честью.

Симоновский Протасов проживает в

«Живом трупе» не только свою тяж-

кую драму; он живет как бы жизнью

многих, и эти многие вызывают в нем

такое жгучее понимание и сочувствие,

такое великодушное сострадание, ко-

торые во много раз пре.восходят его

боль за свою собственную непоправи-

мо сломанную жизнь. Его полный
нервного трепета н душевного подъе-

ма голос, его жесты, в которых сме-

шались застенчивая неуклюжесть и

внутреннее изящество, все это пере-

стает принадлежать одному только

Протасову и становится достоянием

многих, подобных ему. Актер как бы
показывает нам всех, кто толпится за

спиной Протасова и разделяет с ним

его    горькую    участь.    Симоновский

Протасов необыкновенно добр н, ве-

роятно, именно поэтому так страшны

его гнев и уличающее презрение, его

ошеломляющее прямодушие и бес-
компромиссность.

If ОГДА  об  актере  говорится,  что

. он гуманист, это звучит слиш-

ком общо и, пожалуй, даже беспред-
метно. Ведь в" силу самой своей про-

фессии актер не может не быть гума-

нистом. Он, естественно, остается им

и тогда, когда берет человека под свою

защиту, и тогда, когда уличает его в

слабости или вероломстве, низости

или Измене своему нравственному дол-

гу. Именно таков многогранный и му-

жественный гуманизм Симонова —

Протасова. Он читается . на лице его,

в негромких, но полных необыкновен-
ной убежденности интонациях или,

напротив, в его неожиданной и щемя-

щей иронии, в которой столько ду-

шевной прозорливости и готовности

видеть вещи в их настоящем, непри-

крашенном виде. В самом одухотво-

ренном симоновском голосе утверж-

дается непобедимая правота человека,

верного своему нравственному идеалу

и самому себе.
Принято считать, что у каждого

большого актера есть своя, как го-

ворится, творческая тема, которая как

бы цементирует его артистическую

биографию, придает ей некую неопро-

вержимую и высокую цельность. По-
нятие это, разумеется, в высшей сте-

пени условно. Во всяком случае, если

такая творческая тема и существует,

то заявляет она о себе в судьбе каж-

дого актера по-своему. В творчестве

Николая Симонова немыслимы друг

без друга взволнованная патетика и

застенчивое, простодушное человече-

ское чувство, непобедимое достоинство

и детская, трогательная беззащит-
ность. Любимый герой актера духов-

но богат, одарен талантом жизни и

мечты, бесценным даром человеч-

ности.

Печать этой человечности лежит на

всех его героях.'
Во власти глубокого, непоправимо-

го и трагического заблуждения оказы-

вается его Сальери, и самое страшное

в этом заблуждении заключается в

том, что это заблуждение человека,

бесконечно преданного искусству и

способного, как быть может никто

другой, любить. Тревожная и надмен-

ная неукротимость человеческого духа

приводит его к преступлению, вся без-
мерная тяжесть которого обрушивает-
ся! на него самого. Одним из замеча-

тельных созданий актера стала роль

Маттиаса Клаузена из драмы Г. Га-
уптмана «Перед заходом солнца».

Нравственный взрыв, происходящий
в душе Клаузена, гнев и возмущение,

вызванные в нем предательством де-

тей,— в воплощении Симонова это то-

же одно из высших проявлений челбг
вечности.

Жизнь загнала его Сатина в темный
костылевскнй подвал, но под удара-

ми, нанесенными ему жестоким собг
ственническнм миром, он становится

еще более страстным и вдохновенным

человеколюбцем. Великой верой в че-

ловека, в его право и ДоХг подни-

маться над превратностями жизни,

защищать свой идеал и бороться за

него встречает наш замечательный
актер большой рубеж своей жизни и

своего творчества. С этой верой и с

этим убеждением идет он навстречу

своим новым, завтрашним героям.

С. ЦИМБАЛ
На снимке: Н. СИМОНОВ в спен-

танле «Моцарт и Сальери».
Фото В.  Нииитина


