
«ВЫ НАМ НУЖНЫ...»

ИЗВЕСТНЫМ актерам пишут

часто. Зрители задают вопросы,

критикуют, восхищаются. Иногда
подобные письма содержат вопро-

сы о личной жизни или просьбы
об автографах. Н. К. Симонову
писали по-другому. Нет в пись-

мах к нему (а в. фондах Театраль-
ного музея их хранится несколько

.сотен) ни праздного любопытства,
пи пустой болтовни. Симонову
исповедовались, рассказывали о

тех чувствах и мыслях, которые

вызывали сыгранные нм роли.
«Когда я увидел Вашу игру,

буквально был потрясен. Я не

мог себе представить, как Вы по-

сле такого спектакля могли выйти
из театра и просто включиться в

обычную городскую жизнь. Сколь-
ко я потом ни ходил по улицам

Ленинграда, музеям, но образ Фе-
ди затмил все другие впечатле-

ния...». Это строки из письма под-

полковника А. И. Гусева, жителя
Минска, который приехал на не-

сколько дней в наш город и по-

пал в Театр имени А. С. Пушки-
на на спектакль «Живой труп» с

участием Симонова.
Эмоциональное потрясение... Вот

основное чувство, двигавшее кор-

респондентами Симонова. Ему пи-

сали со всех концов страны. Пи-
сали разные люди — профессор-
медик, ленинградец, пенсионерка

из Кизляра, рабочие автомобиль-
ного завода в.,. Тольятти, артист

i Пражского Национального театра,

целое пионерское звено, раненые

бойцы, перед которыми ои в го-

ды войны выступал в госпитале

в Новосибирске. Иногда без под-

писи. Или — .«Ваши москвичи»,

«Х-адщ1И)щы»,   «кисиляпс% си . м |     -.

Авторы писем сумел»: найти точ-

ные, проникновенные слова: "Пись-
ма скорее. похожи на вдохновенные

статьи об актерском искусстве.

«Как Вы любите своего Федю! С
какой теплотой и силой вы осве-

тили его чистые стороны. Он
весь — это сердце, которое бьет-
ся у Вас на ладони... И это —

после Петра! А' руки добрые, не-

решительные, какой-то и . формы
другой, откуда они после Петро-
вых рук?» Это в письме из Бату-
ми,   от  группы   зрителей.

Но его любили не только как

актера. Вот маленькое письмо от

старого плотника, который когда-

то работал в Театре имени А. С.
Пушкина и чинил мебель в квар-

тире Симоновых. Своему любимо-
му актеру пишет он с большим
уважением простого русского чело-

века ; перед своим талантливым

современником. Просит приехать в

гости. Просто так, отдохнуть...

Ведь в Ленинграде шум и суета,

а здесь, в его домике в Пушкине,
тихо. И никто не будет мешать

«тебе,   Николай     Константинович».
На маленьком клочке бумаги,

который был послан, видимо, сразу

после спектакля за кулисы, всего

несколько слов: «Самому лучше-

му   из   Петров,   Федоров,   Маттиа-

сов, странников и особенно Нико-
лаев. Берегите себя! Вы нам так

нужны!».
Это почти в каждом письме —

пожелание здоровья и слова —

«Вы нам нужны!»
«В четверг 19 ноября смотрел

«Моцарта и Сальери». После всю

ночь не спал... В 6 утра пошел на

работу, думал, буду разбитый, так

нет же, какой-то особый подъем.

О Вас ходят легенды при жизни,

но самая прекрасная — Ваше ис-

кусство. Валерий Федоров, токарь,

29 лет».

Ему посвящали стихи, пытались,

пусть неумело, набросать его пор-

трет. Своим искусством он, види-

мо, даже у тех, кто в повседнев-

ной жизни был далек от художе-

ственного творчества, пробуждал
желание творить.

«После театра или кино выхо-
дишь совсем другим человеком,

словно тебя подменили, даже го-

да убавляются, ощущаешь какую-

то бодрость, легкость, сильный

прилив энергии. Вы нам помогаете

жить, наш замечательный актер и

человек».

Да, Николай К онст антинович

СимоногР помогал людям ЖИть. Of-
'того и остался его «незримый
прочный след в чужой душе на-

много лет», о котором писал ког-
да-то поэт.

ДОКЛАДНАЯ ЗАПИСКА

На большом листе бумаги ви-

тиеватым почерком канцеляриста

выведено: «Его сиятельству г-ну

министру императорского двора.

Докладная записка директора им-

ператорских театров И. А. Всево-
ложского». И дата — 12 марта

1882 года.

В Театральный музей этот до-

кумент попал из семейного архи-
ва последнего директора импера-

торских театров В. А. Теляковско-
го. Документ малоизвестен и ни-

где не публиковался. О чем же

идет речь в записке?
«В настоящее время император-

ские театры переживают серьез-
ный реформацнонный период, опо-

здавший для них на целую чет-

верть столетия, если не более.
Долго ждавшая реформы сцена

упала, таланты измельчали, ре-

пертуар обеднел, а спрос на театр

в публике вырос до ажиотажа».

Всеволожский рассуждает и о

значении театра. По ' его мнению,
«театр    представляет    постоянную

точку соприкосновения... царской
щедрости с эстетическим 1 вкусом

подда1'лтых». В то же время он

должен быть «учреждением хозяй-
ственным, в котором расходование

экономно, а щедрость — произво-

дительна».

А как же было на деле? «По-
ложение вещей таково: вся мате-
риальная часть театральной дирек-

ции находится в самом печальном

состоянии... Материалы приобрета-
лись втридорога... Декорации хра-

нятся в бывших конюшнях Петер-
бургского почтового двора или

громоздят места за кулисами... в

качестве лучших растолок, на слу-

чай пожара...
Гардероб занимает места убор-

ных в театрах, вследствие чего

актерам приходится тесниться при

25 градусах тепла по три челове-

ка  на  квадратной  сажени,  а  ста-

тистов     Александрийского    театра

буквально   одевают    на    лестнице

актерского   подъезда.     Мастерские
помещены  в  зданиях    вовсе    для

них  неприспособленных:  в  неболь-
шой комнатке в 25 квадратных са-

жень  сидят иногда  по  40 человек

портных при 20 газовых    рожках,

•    около    раскаленной      печки    для

;    утюгов...  Казармы  для   рабочих   и

-    сторожей  в правильно  устроенном

■    виде вовсе не существуют, а по-

мещения сторожей и плотников

московских театров и Малого те-

атра в Петербурге в сырых воню-

чих     подвалах,     никаких    других

■    удобств, кроме тифа и дифтерн-
i та, жильцам своим не предостав-

'    ляют».

Так соприкасалась «царская

щедрость с эстетическим вкусом

подданных». В докладной записке

Всеволожский, естественно, не мог

да, видимо, и не хотел перечис-

лять все негативные стороны су-

ществования императорских теат-

ров. Но и так картина, нарисован-

ная им, довольно впечатляюща. В
[ конце записки Всеволожский ука-

зывает на конкретные меры, кото-

рые, как ему кажется, исправят

положение, просит выделить из
государственной казны средства

для  осуществления  3fHX  мер.

В верхнем левом углу записки

[ рукой Александра III сделана ка-

рандашом запись-резолюция: «Вот
i к чему привела знаменитая кисте-

ровская экономия! Нечего делать,

i надо непременно привести все ис-

, подволь в должный и приличный
»    вид».

Предложения         Всеволожского :
таким образом были одобрены. А.
о какой же «кистеровской эконо-

мии» идет речь?
Барон Карл Карлович Кистер в

молодости служил в армии, за-

тем,, по окончании за границей,
университета, был назначен бух-
галтером Ботанического сада в

Петербурге. Человек энергичный,
но злобный, завистливый и нечи-

стый на руку, ои всеми силами

стремился в высшее общество.
Вскоре случай представился. В Бо-
танический сад частенько ходила

прогуливаться известная фаворит-'
ка министра императорского дво-

ра графа Адлерберга — Мина
Ивановна Буркова. Когда она на-,

правлялась из сада домой, у выхо-

да ее ждал услужливый Кистер о

букетом цветов из сада. По его

галантному уверению, они «ниче-
го ему не стоили». Цветы были
приняты благосклонно, и вскоре,

неожиданно для всех, Кистер был
назначен управляющим контроль-

ным отделением императорского

двора. Еще через некоторое вре-

мя — директором императорских

театров.

•! В актерских воспоминаниях ни-

кто не называет его. иначе, как

«всесильный бюрократ». С подчи-
ненными никогда не здоровался,

но зорко следил за тем, чтобы
ему кланялись в пояс. Ни один ак-

тер, включая и знаменитостей, ни

разу не удостоился приема. Свою
энергию и административную смет-

ку Кистер направил на обделыва-
ние различных махинаций. Вот
откуда материалы, покупаемые

втридорога. Примечательно, что

Всеволожский, сменивший Кисте-
р'а, даже не упоминает в записке

о   своем   предшественнике.

Не следует думать, что все бе-
ды императорских театров шли

от Кистера, — , слишком .запущена

была вся система театрального

дела. Царское правительство ску-

по субсидировало театр. Но была
одна статья, на которую деньги

отпускались с необыкновенной
щедростью. Речь идет о системе

секретного  наблюдения.
Во всех театрах были расстав-

лены посты. Постоянные места в

партере и на ярусах каждый ве-

чер занимали «господа агенты». В
зал допускались «агенты интелли-

гентного вида И' прилично одетые».

Они знали в лицо виднейших ре-

волюционных деятелей и особенно
террористов. В Александрийском
театре, например, было четыре

постоянных поста и 25 временных

(при посещении царя). В Мари-
инском театре существовало 50
агентов, причем восемь из них

были постоянными. На это трати-

ли огромные средства. Где уж тут

заботиться о квартирах для сторо-

жей  и . складах декораций...
Докладная записка директора

императорских театров — доку-

мент большой обличительной силы.

А. ЧАРИН,
Э. ЯСНЕЦ
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