
ХОДЯТ по миру кни-

ги Александра Три-
• фоновича Твардов-

ского. По этим- книгам ис-

следователи литературы
пишут свои книги. В раз-

ных концах страны, в боль-
ших ■ городах и малых се-

лах не прекращаются чита-

тельские         конференции.
Школьники учат наизусть

стихи .поэта. Одна из школ

Москвы носит его имя. Ко-
рабль «Александр Твардов-

*ский» бороздит океанские

воды. Идет жизнь, и поэт

Твардовский продолжает

участвовать в ней.
—   Вы знали Твардов-

ского?
— 'Знал.
Вопрос этот я часто слы-

шу не только от молодых,

но и от людей почтенного

возраста. У всех обострен-
ный интерес к личности вы-

дающегося человека, твор-

ческий труд которого живет
и будет жить, а сам он уже

становится достоянием ис-

тории.

—   Каким  он был?
Каким?.. Просто не отве-

тишь. Разнообразным и

сложным. Как ни богато
его литературное наследст-

во, но тем не менее и оно

не до конца вместило в се-
бя человеческое богатство
Твардовского, что-то не во-

шло в его стихи и прозу,

что-то ценное уходит вме-

сте с  личностью.

Я близко знал и Кон-
стантина Паустовского, и

Валентина Овечкина, и Эм-
мануила Казакевича и мо-
гу утверждать — каждый
из них нес в себе нечто та-

кое, что не успел или не

сумел выразить своим тру-

дом. Нечто очень Нужное
для нашей жизни.

Мы неизбежно обворуем
сами себя, если не станем

с самым пристальным вни-

манием         интересоваться

внутренним миром тех, ко-

го высок^ ценим,_ кто., не-

давно жил "' Шёс'тё с нййти1,'"
память о ком еще . све-

жа. Их привычки, их по-

ступки, их случайно бро-
шенные мысли, их харак-

тер и манера общения —

ничто не должно-: быть-.: за-

быто, все необходимо сде-

лать1 народным достояни-

ем.

Должно... Но как?.. Мож-
но публиковать воспомина-"
ния, исследовать их жизнь,

однако эти исследования

станут известны лишь ог-

раниченному кругу читате-

лей, тогда как жизнь ( до-

стойнейших из людей долж-

на стать образцом для са-

мых широких масс.

Законно обратиться тут

к помощи самого массово-

го искусства  — кино.
Сценарист. Л. Мархасев

и режиссер В. Шредель, со-

здавшие на студии «Лен-
фильм» картину «Мир Ни-

■колая .Симонова», отнюдь

- не: первооткрыватели • этого

жанра, но, на мой взгляд,

им больше, чем кому-либо,
удалось показать не просто

широко известного нашему

зрителю актера, а человека
Николая Симонова. Речь
идет о скрытых личных осо-

бенностях.
Фильм начинается с при-

знания режиссера: «Очень
трудно рассказать о Нико-
лае Симонове. Человек не-

обычайно скромный, он не

терпел рекламы, не любил,
позировать перед кинокаме-

рой, редко фотографиро-
вался.    Не вел дневников.

1АМЫЕ

вадся им до конца дней?
«Запах скипидара, свет-

лый загрунтованный холст

на мольберте, палитра,

краски, кисти, — вспоми-;
нает художник Алексей Со-
колов. — Я долго молча пе-

реходил от картины к кар-j
тине, потом спросил: «Как
же вы ушли из Академии?!
Ведь это все. очень серьез-i
но?!» Николай Константи-
нович подумал и сказал:

«Для меня это было непро-
сто. И вот как-то пришел я

в мастерскую своего люби-
мого учителя Аркадия
Александровича Рылова...
набрался храбрости...

—  Ухожу я, Аркадий
Александрович.

—  Как уходишь?   Куда?
—  Да совсем ухожу. В

театр.

Вот тут-то долгая была
пауза. А потом Рылов ска-

зал:

—   Ну что ж, иди. Вре-

Владимир

ТЕНДРЯКОВ

Фильм, посвященный Николаю СИМОНОВУ

Великий артист, он оставил

нам свою великую славу,

но почти не оставил доку-

ментальных свидетельств
из своей собственной жиз-

ни».

И вот режиссер застав-

ляет зрителя присутство-

вать при своеобразных сви-

детельских        показаниях.

Актеры, кинорежиссеры,
журналисты, художники,

костюмеры, наконец, род-

ные Симонова — все, каж-

•дый по-своему, рассказыва-
ют о том, чего зритель не'
мог знать. Выявляются при-

вычки, черты характера,

биографические • особенно-
сти того, кого страна виде-

ла в разных обличьях — и

царем-реформатором Пет-
ром I, и опустившимся на

дно Сатиным, и Федей Про-
тасовым, безвольно страда-

ющим от всяческого зла, и

пушкинским Сальери, чья

зависть порождает чудо-

вищное злодейство.

Многим ли, например,
известно, что Симонов на-

чинал как живописец и оста-

мя сейчас молодое, творче-

ское, горячее. Может быть,
найдешь себя в театре. Ну,
а если, мало ли что, тогда

знай, что моя мастерская,

Академия художеств — это

твой дом».
Народный артист РСФСР

К. Адашевский свидетельству-
ет о начинающем актере:
«...Он был необыкновенно об-
щительным, веселый, завод-
ной, страшный озорник. Но...
бедный. И вот однажды вызы-
вает его к себе художествен-
нмйцл руководитель театра
Юрии -Михайлович Юрьев:
«Молодой человек! Э-э... ар-
тист Александрийского театра
должен          быть         прилично
одет-с». «Понимаю, Юрий Ми-
хайлович, но ведь денег-то
нет». «Ах, вот в чем дело?
М-м... Вот вам, молодой чело-
век, аванс: нупите пальто и

шляпу». ..'.„И наш Колечна с
друзьями отправился на ба-
рахолку... Довольно скоро они
приобрели приличное демисе-
зонное пальто. Ну и тут же
друзья решили покупочку от-
метить. Хм. Совершенно есте-
ственно, что на головной убор
денег не осталось... Конечно,
аванс больше выдан не был,
и наш Колечка, по-моему, всю
жизнь ходил  в кепке».

Он достигает славы и вели-
чия.

«...Я решился спросить, —

рассказывает артист В. Марь-

ей. — Правда ли, Николай
Константинович, когда Шаля-
пин там, за границей, посмот-
рел «Петра I», то сказал: «Ес-
ли бы я начал свою актер-
скую жизнь сначала, то я
стал бы учиться только у Си-
монова». На что Николай Кон-
стантинович как-то цожал
плечами... «Да, я тоже слы-

шал».

Другой артист — А. Вол-
гин сообщает: «У меня был
ввод в спектакль... Ввод
срочный. И вот за двадцать

пять — тридцать минут до

начала спектакля я подхо-

жу к Николаю Константи-
новичу и говорю о том, что

вот я играю сегодня эту
роль, . как мне встать так,

чтобы было удобно вам,

Николай Константинович.
И он мне говорит: «Так
ведь сегодня вводитесь вы,

а не я. И я сделаю все то,

чтобы было удобно для

вас». Это сказал великий
Симонов, в общем,' маль-

чишке, который пришел

второй год только в те-
атр».

Я ради примера привел

лишь отдельные свидетель-
ства. Ими заполнены все

восемь частей фильма. Че-
рез них скрытый мир из-

вестного человека становит-
ся' явным.

Тот, кто перестает ис-
кать, как лучше и по како-

му образцу сделать свою

жизнь, значит, перестает

самосовершенствоваться, ос-

танавливается в своем раз-

витии. И это, опасно не

только для молодежи, за-

стой j развитии . в любом
возрасте — преждевремен-

ная духовная смерть. Под-
тверждением тому — сло-

ва. Николая Симонова, кон-

чающие фильм:
«Когда я был молод, мне

-страшно было лишиться

всего окружающего. Страш-
но, .как перед темнотой.
Светло, светло и вдруг

темнота. Страшно казалось
лишиться света, чувства

жизни, дыхания. А теперь

это совсем не страшно. Чем
слабее тело, тем сильнее

становится духовная дея-

тельность. И я до снх пор

только ищу истину».


