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НЕСЫГРАННАЯ РОЛЬ
Соглашаясь играть на те-

левидении, Николай Кон-
стантинович Симонов удив-

лял нас, режиссеров, кажу- '
щс;';ся неожиданностью, вы-
бора. Он вдруг заинтересо-

вался предложением И. Со-
рокиной читать за кад-

ром авторский текст в теле-
спектакле «Пьер и Люс» по

Ромену Роллану. Работа бы-
ла тяжелая и в известной
степени неблагодарная. Текст
не записывался на пленку.

Николай Константинович, си-
дя перед телевизионным мо-
нитором, следил за игрой
Пьера — В. Четверикова и

Люс — Т. Ивановой и в

определенный момент дол-
жен был сопровождать про-

исходящее на экране тем или
иным абзацем прозы. Мон-
тажа при видеозаписи тогда
не существовало. Спектакль
после незначительного коли-

чества трактовых репетиций
записывался сразу целиком,

и любая оговорка была не-
исправимым браком.

Я как зритель следил за
Симоновым на записи. Он
был предельно сосредоточен
н внимателен: глядя на эк-
ран, переживал все происхо-
дящее и подавал реплики,

часто отрываясь от текста,
который знал наизусть после
нескольких репетиций. Симо-
нов забывал, что не снимает-
ся, что голос его только зву-
чит, и помогал себе жестами

широкими и резкими, таки-
ми характерными, для его-
актерской природы. Он крас-

нел, глаза его наполнялись

слезами.

Ему нравился ритм ролла-
новской прозы, и он читал
ее. как стихи, декламируя,
может быть, даже чересчур
патетично.

Он любил и понимал хо-

рошую литературу, и это бы-
ло для него главным при'вы-
боре той или иной роли. Как
режиссер я встретился с ним
дважды. Маленькую новел-
лу И. Бунина «Темные ал-
леи» мы репетировали не-
долго. Симонов категориче-

ски возражал против настоя-
щего самовара, чашек, про-
тив какого бы то ни было
реквизита Мы снимали рас-
сказ в концертных костю-
мах. Я все-таки не послу-

шался Симонова и «разукра-
сил» постановку рисунками

дороги, наплывами дождя и
другими красивостями. Сей-
час, просматривая этот ма-
ленький телеспектакль, я. по-
нимаю, как прав был артист
и как мои изобретательства
мешали воспринимать чисто-
ту бунинской прозы.

Николай Константинович
согласился сыграть старого
промышленника Хлебникова
в телеспектакле по пьесе Ве-
ры Федоровны Пановой «В
старой Москве». Я ставил
спектакль в Ленинградском
театре имени Ленинского
комсомола в 1956 году, и
он не получился. В пьесу я
верил по-прежнему и решил
поставить ее заново на те-
левидении. К счастью, Симо-
нову понравилась роль, и
участие его решило все. На
первую же репетицию он
принес карандашный рисунок
грима. Симонов был на ред-
кость застенчивым челове-
ком, особенно когда дело ка-
салось его рисунков. Гр'им
был замечательным — Нико-
лай Константинович' оттолк-
нулся от портрета Саввы
Морозова, но сделал рису-
нок, как бы примериваясь к
неповторимым чертам собст-
венного лица. На второй ре-
петиции Симонов безукориз-
ненно знал  текст.  Приходил

он на репетицию раньше

всех, не любил посторонних

разговоров, был чрезвычайно
деликатен с новыми партне-

рами, по окончании репети-
ции сразу же уезжал домой.
Мы еще не закончили съемок

«В старой Москве», как Си-
монов предложил мне поста-
вить «Семью преступника»

Джакометти, где хотел сы-
грать Коррадо. Я прочел

пьесу в переводе А. Н. Ост-
ровского и откровенно ска-

зал, что ничего не понял. Я
мечтал о «Лесе» с Симоно-
вым — Несчастливцевым и
Трофимовым — Аркашкой.
Николай Константинович бо-
ялся своего возраста. Он го-
ворил: «Кто же будет играть

Гурмыжскую? Кого я смогу
называть тетушкой?»

Мы готовились к съемкам

последней картины «В ста-
рой Москве», где Хлебников
приходит в «Яр» к цыганам.

Сергей Александрович Соро-
кин, этот уникальный зна-

ток цыганского фольклора,
играл на гитаре (и как иг-

рал!) все новые и новые пес-
ни. Симонов отклеил бороду
и в растрепанном седом па-
рике, положив голову на
руку, слушал. «Посмотрите,
на кого похож Симонов!..» —

шепнул мне на ухо Сорокин.
Он был поразительно по-

хож на Бетховена.
Из записок П. Н. Ордене- ■

ва я знал, , что существует
пьеса о Бетховене. Михаил
Федорович Астангов играл в

этой пьесе в молодости и
предупредил меня, что пье-

са-плохая, но роль Бетховен;)
эффектная. Я нашел пьесу и

ужаснулся: в ней были ин-
сценированы известные анек-

доты из жизни великого ком-

позитора. Но Симонов заго-
релся, а обо мне уж что го-
ворить! Кое-как я сократил

пьесу, довольно беспомощно
вставил знаменитые письма
Бетховена, распределил ро-
ли, и мы начали репетиро-

вать. Но потом пьесу отдали
читать музыковедам. Музы-
коведы возмутились и были
совершенно правы. Пьеса
была невыносима, мы пони-

мали это: и Симонов, и ак-
теры, и я. Тем более что нам
дали возможность заказать
новую пьесу о Бетховене.
Теперь есть' пьеса, но нет
Симонова.

Он репетировал Бетховена
три раза. Одну репетицию
мы, актеры,— Сергей Бояр-
ский. , Татьяна Нилецкая,
Игорь Дмитриев и я, — запом-
нили навсегда. Прочитав
очередную сцену и в очеред-
ной раз придя в отчаяние,
мы начали рассказывать друг
другу все, что знали о жизни
Бетховена. Я вспомнил рас-
сказ замечательного киноре-
жиссера Фридриха Марко-
вича Эрмлера, мечтавшего
снять фильм «Бетховен»:
гениальный композитор, со-
вершенно глухой, дирижиру-
ет своей Девятой симфонией.
Оркестр играет черт знает
что. Музыканты и публика
смеются, он один слышит ту
великую музыку, которую
сочинил.

Актеры обожают режисси-
ровать. Особенно любят они
предлагать решения чисто
технических задач. Каждый из
присутствовавших на репе-
тиции начал фантазировать,
как должны идти парал-
лельно две пленки со зву-
ком: одна на крупном плане
Бетховена, другая на общем
плане оркестра. Симонов
молчал. Потом покраснел и
тихо сказал: «Я попробую
это сыграть». К счастью, ре-
петиция была в помещении с

магнитофоном.   Была    и за-

пись 9-й симфонии в   испол-

нении   ленинградского орке- '
стра под управлением Алек-
сандра Гаука. Зазвучала му--1
зыка.  Симонов,    едва 'отры-
вая руку от стола, начал от- 1
махивать     такт.    Лицо    его

менялось   на глазах. 'На  му-

зыкальном, форте он  поблед-
нел, а из глаз хлынули   сле"-
зы.   Это   длилось   несколько

минут, минут потрясения, ко-"|
торые испытали   три актера,

звукооператор  Сергей  Соло-
менцов и я.

Великий   артист   Симонов
не сыграл Бетховена,  как не

сыграл в театре Отелло, Ли-
ра,  Несчастливцева.   Винова-
ты ли в этом   мы?" Да, безу-
словно.    Об    этом    когда-то11
много   писали    актеры,    pei ''1
жиссеры,   критики.     Сейчас
перестали.    Добронравов    не

сыграл     Федю      Протасова,
Тарханов — Фальстафа,    Ас-
тангов — Ричарда, Дикий не ;

сыграл городничего и не по- |
ставил «Бориса Годунова». Я
взял наугад три примера   из

жизни  замечательных   акте-

ров, которых    видел,   и   так
называемые   «заявки», кото-

рые   из года   в год   появля-
лись в прессе.

Советский театр   обладает
сейчас исключительным, под-

черкиваю — исключительным
составом    актерских индиви-

дуальностей.    И    можно   ли
допустить,   чтобы, эти арти-

сты  не   сыграли   «положен-
ных» им по амплуа (не надо

бояться этого  хорошего ста-

рого     слова)     классических jj
ролен!  Не надо   забывать   о (

железном  законе   соответст-

вия возраста артиста  и сце-,^
нического    персонажа.    Этот
закон   заставляет  с  гооечыо
констатировать,   что  Михаил.'
Ульянов не сыграет   Андрея-,
Белугнна,   а   Нина   Дороши- 1
на— Полину, Липочку. Аксю- !
шу и других героинь Остров- J
ского.    Но   можно   ли   допу-( :
стпть, чтобы та же Дороши-.'
на не сыграла ни одной роли'':
Островского, Олег Табаков —
Чичикова   и   Швейка,   Евге-j
ний   Евстигнеев — Расплюева, !
Юрий Яковлев — Гаева, Ми-'
хайл    Ульянов, —   Годунова,
Иннокентий Смоктуновский—

Арбенина. И так далее, и так

далее...

Но на одном имени я дол-
жен задержаться особо. В
своей прекрасной книге «Вся
жизнь» Мария Иосифовна
Кнебель уже сказала об
этом актере. Но не могу не
повториться. Олег Николае-
вич Ефремов — артист боль-.,
шой, своеобразный, ни на,
кого не похожий. Я видел
его почти во всех ролях. Я
не знаю лучшего исполните-

ля роли современного рабо-
чего, чем Ефремов в . спек-
такле «Страница жизни» по
пьесе Розова. Я не помню
более поэтичной актерской
игры, чем у Ефремова, в
роли Ивана в «Коньке-Гор-
бунке». А удивительный эс-
киз к Дон Кихоту в «Дуль-
синее Тобосской»   Володина?

И вот главный режиссер

Художественного театра ни-
чего не играет на сцене.
Справедливо   ли   это?

Телевидение за  последние
годы много и интересно   по-:
называет - актеров   в  новых |
работах.  Бабочкин,   Борисов,
Джигарханян,   Гафт,  Терехо-
ва.  Козаков,    Даль.   Список
можно продолжить. И все-та-г
ки все вместе мы должны зу-..
мать о том. чтобы   у наших*
артистов     оставалось      как
можно меньше   иесыгранных

ролей.
Александр

БЕЛИНСКИЙ.


