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В связи с юбилеем Путякин-
| ского театра возвращен  на эк-

раны   и   показан   по   телевиде-
нию      документальный    фильм
«Николай Симонов» — единст-

венный,  где  великий  советский
артист  предстал  перед    зрите-
лем  не  только  в   гриме,  но и

1 без пего.
Фрагменты из фильмов и

фильмов - спектаклей не впе-

чатлять не могут — Симонов
есть Симонов. Но есть в фнль-

; ме и нечто такое, что тогда —

десять лет назад, а особенно
теперь, когда уже нет великого

' артиста, оставляло и оставля-

ет огромное, неизгладимое

(впечатлепие. Это живой Си-
монов,     Симонов    без грима.

чества, ощутить, нащупать

«грани н черточки», из кото-

рых вылеплены все его харак-

теры.

А вот Симонов без грима

впервые приоткрылся зрителю

только в документальном филь-
ме, о котором идет речь. Ко-
нечно, выступление перед теле-

и кинокамерой, хотя и без гри-

ма, это еще не совсем то, что

Горький любил называть «че-

ловек наедине с самим собой».
Тем    более    поразительно, что

мой плодотворной . была встре-

ча с одним из замечательней-
ших советских режиссеров

В. П. Кожичем. Ее неувядаю-

щий итог — образ Феди Про-
тасова в «Живом трупе». Что-
бы по возможности глубже
прочувствовать актера, следует

пристальнее всматриваться в

его глаза. Глаза Симонова в

этой роли, кажется, позволяют

словно бы рентгеном просве-

тить самое дно души. Это гла-

за и Федора Протасова, и Ни-

УРОКИ
ннколяя Симонова

'Человек •  артист - наедине    со

зрителем—
Слегка перефразируя j слов*

поэта, каждый артист может
сказать о -себе: «Я -— актер,
только тем к интересен*. На

I поверку оказывается — не
колько тем. Если, речь t идет
} о выдающеыехч^елсшеке'аяли за-
мечательном' ■зудожнйкеДдаже

I личное «в< нем1лриобретает*об-
оцйй интерес, общественную
^значимость.

Знаменитый ямерикаяскийдкъ
эт Уолт^Унтмен*переДфТем,'как
создать свой шедевр >:-сЛистья
травы», , лачертад : себе запо-
ведь: «...Поймв>. что л в \ твоих

произведениях: не|может^ быть
эш одной черты, которой : не

■^ыло бы в тебе*саиоы».
Если так говорит поэт, * то

:что может «казать- о^себе ак-

тер? Ведь., между ним л зрн-
-ТЕлем нет посредников, и стро-

ительный материал, лз 'которо-

го ч актер лепит образ, ■— он
сам, «го собственное «я». Дру-
гого нет и не может быть.
Неповторимый симоновский го-

лос внушает нам с экрана: «У
живописца — краски, кисти,

холст- У писателя — бумага,
перо. У скульптора — глина,

мрамор, гипс У актера — толь-

ко он сам».
Конечно, парик, грим, прочие

принадлежности актерской кос-

метики могут помочь актеру

уйти от себя, но далеко он не

уйдет. Давно кануло в веч-

ность поверье, согласно кото-

рому актер — это «говорная»

труба, которая произносит чу-

жие слова не своим голосом.

Симонов это понимал лучше
многих своих собратьев по ис-

кусству. Незадолго до смерти

он сказал в одном интервью:

«В творчестве нельзя не быть
самим собой. От себя не

уйдешь. Невозможно натяги-

вать на себя образ, подгонять
его к себе, как костюм.- Ищу
в себе те грани и черточки, из

которых можно вылепить по-
том характер...»

Личность актера, свойства
души и характера тем и инте-

ресны, что позволяют загля-
нуть в лабораторию его твор-

актер, которого привыкли име-

новать театральным, картин-
ным, держится перед камерой
(к тому же не скрытой) пре-

дельно естественно, непринуж-

денно,   непосредственно.

Глядя на    экранного,    неза-

грнмпрованного          Симонова,
нельзя не поддаться    обаянию

.'большого,  красивого   человека,

i его искренним, из сердца иду-

i шли   интонациям,   его   ясному,
прозрачному,   одухотворенному

-, взгляду.

Станиславский не переставал

отстаивать истину, которую мы
помним не всегда: . «...Артист
может переживать только свои

собственные эмоции... чувства
принадлежат не избранному ли-
цу, созданному поэтом, а са-
мому артисту... Никогда не те-

ряйте самого себя на сцене.
Всегда действуйте от своего

лица человека-артиста».
И вот, когда думаешь об

этих напутствиях Станислав-
ского, которые Симонов пол-

ностью разделял и исповедо-

вал, Не только восхищаешься

талантом артиста, но еще и со-
жалеешь, что многое, очень
многое из богатейших россы-

пей щедрой личности человека -

артиста не стало достоянием
зрителя, не переплавилось в

сценические и экранные обра-
зы.

Если  судить  по фильму, са-

Устремленность к прекрасно-

му во всех проявлениях —

вот, пожалуй, главное душев-

ное качество Михаила Долги-
нина, молодого актера Театра

драмы имени 4 Пушкина- Оно
воспитывалось "в/нем естест-
венно. В деревне, еще со-

всем ребепкощ Миша научил-
ся от отца, Тракториста, бес-
хитростному пению) на приро-

де — что виделось окрест, то

В НЫНЕШНЕМ году Акаде-
мическому театру драмы име-

ни А. С. Пушкина 225 лет.

Учрежденный правительствен-

ным указом в 1756 году, он

с первых же лет стал за-
метным очагом отечественной
театральной культуры, здесь

закладывались основы нацио-

нальной режиссуры и педаго-

гики.                         J= ;        -ц-^-
Программа юбилейного се-

зона обширна и насыщенна.

Здесь и Всесоюзный фести-
валь кинофильмов с участием

артистов театра, и творческий
отчет в Москве, и юбилейная
декада лучших спектаклей, ко-

торая пройдет п Ленинграда
сразу после Нового года.

кола я Симонова.
А улыбка, неповторимо-свое-

образная улыбка Симонова-че-
ловека, словно извиняющаяся,

обещающая юмор добрый, свет-

лый, одухотворенный. Где этот
симоновский юмор на сцене

или на экране? Его нет. Где
лирически-пронзительная, не-

посредственно - доверительная
интонация, с которой неза-

грнмированный Симонов разго-
варивает с экрана? Ее" недо-

смотрело большинство режис-

серов-постановщиков театра и

кино.

Все это тем обиднее, что сам

Симонов и по убеждению и по

своему творческому почерку —

теперь мы это понимаем — был
акиевом исповедального скла-
да, сторонником, того метода

перевоплощения, за который
ратовал Станиславский.

. Оставаться на сцене и на эк-

ране в разных непохожих .ро-

лях самим собой — свойство

только очень большим талан-
тов. Таким был' Симонов.

Документальные фильмы о
выдающихся мастерах сцены

теперь не редкость. Но, не впа-

дая в преувеличения, можно

утверждать, что такого откро-

венного, доверительного рас-

сказа о себе  больше  не было.
Автобиографическую испо-

ведь артиста, зафиксированную
фильмом «Николай Симонов»
смело можно отнести ' к луч-

шим созданиям актера за всю

его долгую, плодотворную
жизнь в искусстве. Ведь и на

сцене, и на экране он мог рас-

считывать на победу только

там, где мог не изменять себе,
своей искренности, своей непо-

средственности. Хорошо сказа-

ла об этом критик Н. Крымо-
ва: «В последние годы он по-

ражал откровенностью, почти

пугающей, граничащей с испо-

ведью, и в этой своей испове-

ди был так высок и прекрасен.

С удивительной простотой и

прямотой он открывал свою

душу, свой мир — и как бы
ни были различны роли, труд-

но, почти невозможно было
провести границу между обра-
зом  и  самим Симоновым».

С, ОСОВЦОВ
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ТВОРЧЕСТВО МОЛОДЫХ

НЕТ

ш воспевалось в само собой
слагавшихся мелодиях: речка

да роща, закат и рассвет да
вставшая над полем радуга—

i Позднее, уже будучи сту-
дентом-^ Куйбышевского культ-

просветучйлища, Миша ув-

лекся живописью, -— пейзажи
русских лириков/ Федора Ва-
сильева и Алексея Саврасова
стали для него примерами
зримо воплощенной поэзии.
Немудрено, вто\в армии юно-

ша оказался! в роли ротного

художника. Позднее он при-

страстился к чтел^ому мастер-
ству и, осваивая репертуар,
выучил наизусть несколько книг

стихов — Пушкин, Тютчев,
Плещеев, Есенин...

В Ленинградский государст-

венный институт театра, музы-

ки и кинематографии Михаил
Долгннин попал с первого

«захода». Приняли его в

класс народного артиста СССР
Игоря Горбачева.               ^

— Миша — прирожденный
артист с незаурядным даром,
художественного мировосприя-

тия, — говорит Игорь Олего-
вич. — Мой учительский долг
состоял в том, чтобы, профес-
сионально помогая ему, ни в
чем не ущемить и никак не
ограничить его талант. Те, ко-
му довелось видеть дипломную

работу молодого артиста в
чеховском «Медведе», не могли
не отметить его завидную фан-
тазию и редкостную пластиче-

скую свободу.
Русская            реалистическая

комедия («Горячее сердце»
А. Островского) и итальянская

комедия дель арте («Зеленая
птичка» К. Гоцци), современ-
ная советская драма («Живи и
помин» В. Распутина) и клас-
сическая западноевропейская
(«Пер Гюнг» Г. Ибсена) —

диапазон,. доступный лишь
опытному мастеру. Меж- тем он
пришелся под стать и молодо-
му дебютанту Михаилу Долги-
ннну.

На  постановку   «Пера   Гюн-

та» Пушкинский театр решил-
ся лишь в 1973 году, когда ' в
ходе читки стало ясно, что у

народного артпстХ, СССР Бру-
но Артуровича "Фрейндлнха,
назначенного на \ заглавную

роль, есть достойный', партнер

для роли Пера в юности. Уже
в начальной сцене с, матерью

Пер — Долгннин предстал пег'
ред нами во всей безыскусной
красоте своей души: веселый,
словно лучистый, взор, яркая,
исполненная остроумия/ речь,'
легкая, стремительная по-
ступь— Он очарован/жизнью,
все в ней для него -t волшеб-
ство.

Актер нашел единственно
верную тональность и^ в слове,

и в пластике. Кажется, допу-

сти он в рассказе об -охоте
хоть одну лишнюю | ноту, хоть
один лишний жест, весь облик
Пера , тотчас обретет этакую
нарочитую разудалость. Чувст-
во меры и точное чувство

стиля, редкие для начинающего
исполнителя,              обеспечили
М. Долгннину успех на рав-

ных в дуэте с актрисой, стар-

шего поколения А. Белоусовой,
играющей роль Осе.

Ансамбль этих артистов — ,

именно дуэт, ибо к начальная
Члена, и эпизод смерти /Осе
в\их трактовке являют'' собой
примеры,; подлинно классичес-

кого- "дуэта, когда каждая
нота и\дажс пауза . в устах

одного образуют гармоничное
единство счцартией • другого,
подобно- тому ч ' как это проис-

ходит в музыкальном искус-

стве.             }    \
Нас не удивляет-, что многие

зрители идут смотреть тот или
иной спектакль по\нескольку
раз ради любимого Чартиста.
Только в основном это .бывает,
когда артист— знаменитый, на-

родный. А вот у Долпшнна
«свой» зритель появился
чуть ли не сразу после \ его

дебют/а — уж больно обеща-
ющими оказались первые же

его выступления на академиче-

ских i подмостках. Пусть роль

маленькая, пусть совсем кро-
хотна я\,роль, . бессловесная, —

актер умеет наполнить ее
конкретным психологическим

содержанием,   выходя      всякий

.раз .к., зрителю с уже сложив-
шейся «биографией», с тем ■

внутренним посылом, каковой!
придает каждому его персона-

жу черты реально действую- 1
щего лица. Вспомним такие

отнюдь цСх/лавные роли, как

Севка в «*ги отца своего»

В. Лаврентьева,- Дима в «Ве-
чернем свете» А. , Арбузоза,
Закиров в «.-Тринадцатом пред-

седателе» А. Абдуллина, Сере-
жа в «Пока бьется сердце»

Д. Храбровицкого или Павлик
в        «Ивушке         неплакучей»
М. Алексеева... Если эти роли и

оказались интересными, то в

немалой степени благодаря
таланту Михаила Долгинина.
И все-таки актеру еще не по-

счастливилось сыграть боль-
шую, значительную по сути

роль нашего современника,

где бы не только полно рас-

крылись его драматические

способности, но и нашла от-

ражение его гражданская по-

зиция.

; В ожидании новой захваты-

вающей пьесы были успешно

сыграны главные роли в филь-
мах «Свадебная ночь» («Бела-
русьфильм»),           «Пропавшие
среди живых»  («Ленфильм»),а

\также роль Леши     Субботина
к ■   . телеэкранизации        пьесы
Д. Малюгина «Старые друзья».

\ — Нет ролен, которые бы я

не] любил, в каждой
можно отыскать хоть крупицу

нового и для себя, п для зри-

теля,-.' — сознается мой собе-
седник. — Однако не стану

скрывать ностальгия по насто-|
ящему современному образу.
Во 'время Многочисленных по-

ездок с театром по стране, да

и во встречах с людьми по
долгу -моей депутатской рабо-
ты в райсовете не перестаю

удивляться будничному героиз-

му соотечественников. Сколько
прекрасных характеров, сколь-

ко поистине романтических

свершений и на стройках, и в

цехах заводов, и в лаборато-
риях ученых! Выходит, что

драматурги   не   поспевают    за

событиями, пашей, жизни?... ___

Судя по всему, в новом

сезоне, когда старейшая про-

фессиональная труппа страны

отмечает свое 225-летие, ком-

мунисту Михаилу Долганину
предстоит напряженная работа:
одна из центральных ролей в
пьесе А. Салынского «Молва»
о годах становления Совет-
ской власти, роль Эжена в
спектакле «Отец Горио» поро-
ману О. дс Бальзака. А поми-

мо того, разнообразные обя-
занности члена художественно-
го совета театра, очередная
кинопроба на «Мосфильме»,
шефские выступления перед
тружениками села. А еще—
Сергей Есенин. Актер не ос-

тавляет своей мечты, подгото-
вить монографический вечер
«Гой ты, Русь моя родная!-»;

Ю. ОРОХОВАЦКИИ


