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А ОН, МЯТЕЖ
К 80-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ Н. К. СИМОНОВА

Летом 1951 года в Киеве
мы, девчонки и маль-

чишки, закончившие десяти-

летку, выбиравшие «сделать

бы жизнь с кого», встречали

рассвет на Владимирской
горке. Засмотрелись на ба-
гровый шар солнца, выкаты-
вающийся над водной гладью,

и вдруг кто-то сказал, что

видел афишу с. именем Нико-
лая Симонова.

Нам было известно из ле-
генд,  что трагики   прошлого

. катались    по   сцене  с   иска-

женными    лицами,     душили

Дездемону,       гипнотизирова-
J_jih зрителей.    Но никто    не
^Эиог предположить,   что  при-

гс_?едет на гастроли  хотя  и не
из этих    страшных    легенд,

•ZL но все же самый настоящий,
JU живой трагик.

-—^     Его надбытовое  искусство
оказалось       непохожим     на

««др изумлявшую нас игру масте-

4 ров     киевской     сцены     тех
лет — Ужвий,   Бучмы,   Рома-
нова...   Симонов   казался   на-
шему послевоенному поколе-
нию  незнакомой    культурой,
чем-то  самобытно Дверным,
ленинградским,     как     будто

. -Л     послышался    плеск    свинцо-

.*"     бой  Невы   и   блеснул купол
Z^     Исааки я.

J& л    Даже своих «негероев» он
^Утверждал  в  мысли  о  вели-
Эши. «Я не герой», — просто-

•'"• ЭДушно и устало говорил Фе-
Wi,op'   Протасов     из   «Живого
Зчзупа»,   но   при   этом   делал

■•ftS йР ак °й выразительный скульп-
вЛ    турный жест,  который подо-
1—   ,'щел    бы  для     изображения
ЦЬ*    великих полководцев.

В голосе Протасова — Си-
монова не слышалось, прав-
да, густых, волевых интона-
ций, свойственных обычно
симоновским   героям.   Федор

у Симонова слушал цыган,
как бы одновременно отст-

ранившись от их песен, от
шумных оргий. Лишь изред-
ка он заговаривал высоким,

каким-то летящим голосом,
улыбка чуть трогала губы, и

он просил сыграть заветную.
В просьбе этой не слыша-

лось ни приказания, ни на-
стойчивости. Он и не проте-
стовал, когда играли вместо
заветной другие песни. Но
слушал их с вниманием, ува-
жением и после каждой,
глубоко вздохнув, просил
все же: «А теперь завет-
ную!». И уж как он восхи-
щался ею! Ритм песни он
подчеркивал резкими и ко-
роткими взмахами рук. И в
этом чувствовалось тонкое,
художественное чутье Фе-
дора Протасова, понимающе-

го дух песни.

Была в искусстве Симоно-
ва невысказанная и неути-
хающая боль Она не всплы-

вала на поверхность, она кло-

котала в недрах таланта.
Говорят о нетленных ду-

ховных ценностях, о вечном

в чертах его обобщенных ге-

роев. Это верно. Горьков-
ский Сатин им сыгран не да-

тируемо, а обобщенно. Взле-
тают вверх, подобно птицам,
могучие руки, и, кажется, се-

дая грива волос вот-вот кос-
нется верхних падуг сцены.

Коротким жестом, нервно
швыряет он в воздух коло-

ду, и карты рассыпаются ве-

ером и падают на головы
ночлежников. А руки Симо-
нова замирают артистично, в

живописном или скульптур-

ном жесте.
Теперь, когда вспоминаем

Симонова, мечтается именно
о таком театре; назвать его
можно по-разному. Трагиче-
ский? Романтический? Или
великий театр Представле-
ния? Театр, где актер не
мельчает, а подчиняет себе
все, возвышается над обыч-
ным жизнеподобием, ведет

зрителей за собой.
Да, искусство Симонова —

это искусство трагическое,

очищающее, оно просветляет

и возвышает человека. Симо-

нов — наш советский тра-
гик. Взрывной волной симо-

новского темперамента смы-
валось все притерпевшееся,

приспособившееся к жизни.
Его герой не мог мириться с

измельченностыо, принижен-

ностью, самодовольной сы-

тостью, холодным рациона-

лизмом людей. Артист звал
нас к исполненным драматиз-

ма и возвышенным испытани-

ям духа.
Однажды на спектакле

«Маленькие трагедии» Пуш-
кина, поставленном Л. Вивье-
ном, симоновский Сальери,
как всегда, резко выпрямля-

ясь, стал вставать с кресла,
и вдруг один из зрителей,
совершенно завороженный
игрой, подчиняясь какой-то
магии игры Симонова, стал

вслед за ним подниматься со
своего места. Каким-то боко-
вым зрением весь ряд зрите-
лей наблюдал этот «фено-
мен», одновременно не в си-

лах оторваться от того, что
делал Симонов на сцене.

Игра Симонова вызывала
ассоциацию с музыкой, живо-

писью, скульптурой — муза-
ми, благосклонными к чувст-

венной стихии. В 1926 году
молодой Симонов сыграл

военкома Мехоношева слов-
но бы под буденновский
марш. В пьесе Б. Ромашова
актер пропускал тексты мо-

нолога, чтобы его герой мог
спеть тот же марш. Это бы-
ло давно, когда размашистый
и неукротимо дерзкий актер

изумлял своим появлением

чопорное актерское фойе
бывшего Александрийского
театра.

В одном из последних
спектаклей он сыграл Клаа-
са в «Тиле Уленшпигеле».
Здесь Симонов поднимался
вновь до волнующего траги-

ческого пафоса.
Нет, наш трагик не был

похож на предков из теат-
ральных легенд. И все же он
был подлинно уникальный
трагик. Жили в его игре ер-
моловские, моЧаловские и

юрьевские ноты, удары высо-
ких страстей. Иногда в ка-
кой-нибудь .  роли     открыва-

лось — Симонов еще шире,

богаче, тоньше, чем мы это

себе представляем. Он и как

человек раскрывался внезап-
но и разнообразно. Вторым
его призванием была живо-

пись. Учился он в Академии
художеств у К. Петрова-Вод-
кина и у А. Рылова. Ленин-
градцы бывали на выставках

его романтических полотен.

На одном из них был изобра-
жен всадник, летящий над

Невой. Притягательную та-

инственность его таланта са-

мые широкие круги зрите-

лей почувствовали и в филь-
ме «Петр I».

Мы вспоминаем его роли

как вехи истории советского

человека. Когда-то рванулись

на сцену его красные коман-

диры, бородачи-крестьяне,
партийцы, например Верши-
нин в «Бронепоезде 14-69»,
а прожитое советским наро-
дом в годы войны вылилось

в образ полководца Муравь-
ева из «Победителей».

Закономерно, что Симо-
нов был удостоен высокого

звания Героя Социалистиче-
ского Труда.

Однажды мне посчастливи-
лось увидеть его таким, ка-

ким он есть, не в роли. Но
при этом ощущение величия
человеческого не было поко-

леблено. Он шел в театр,

заложив руки за спину, шел

вдоль серого гранита набе-
режной Ф"нтанки, выделяясь

осанкой среди прохожих.

Балтийский ветер трепал се-
ребряные волосы. В то мгно-

вение о нем можно было ска-
зать, что вместе со своими

созданиями, подобными бу-
рям, — трагическим Клаузе-
ном из спектакля «Перед за-

ходом солнца» или Сальери,
или могучим Сатиным и по-
рывистым человеком нашей
эпохи, коммунистом Хлебни-
ковым из «Персонального де-
ла» А. Штейна — он под
стать суровому и романтиче-
скому облику самого Ленин-
града.

Юрий СМИРНОВ-
НЕСВИЦКИЙ.

Фото В. Сидорина.


