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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА-

КНИЖНОЕ ОБОЗРЕНИЕ

Прекрасное должно
быть величаво

В популярной серии «Жизнь замечательных

людей» вышли три книги о деятелях
отечественного искусства. Что они принесут

читателю? Хочется думать, что здесь будут
и радость общения с выдающимися

мастерами культуры, и гордость от встречи

с прекрасным...

ПУССКАЯ          литература
■ всегда подходила к изоб-

ражению выдающихся людей
прежде всего с точки зрения

нравственной. Именно такой
подход позволял соотнести

жизнь художника с его твор-

чеством и равно справедливо
оценить их. Пушкинский Мо-
царт предельно точно сфор-
мулировал         взаимозависи-
мость того и другого: «...ге-

ний и злодейство две ве-
щи несовместные». В самом

деле, что может быть яснее

этого (если воспользоваться
выражением К. Маркса) про-

стого закона нравственно-
сти Талант возвышает че-

ловека, но не отделяет от дру-

гих людей, творчество по су-
ти своей нравственно, ибо не

может не служить объедине-
нию людей на основе добра
и красоты.

Пушкин сформулировал и

сам закон биографического
жанра: «Надо быть заодно с

гением». Цель биографа — в

единстве судьбы и творчества
искать ответ на все вопрбсы
жизни художника. Поэтому
книга о выдающемся челове-

ке всегда должна являть со-

бой одновременно урок и при-

мер.

Серия «Жизнь замечатель-

ных людей» издательства
«Молодая гвардия» уже в

самом своем названии несет

этот воспитательный смысл:
ее героем может стать толь-
ко замечательный человек,
следовательно, он сразу же

признается достойным подра-
жания и «призывается» на
страницы серии с тем, чтобы
служить примером последую-
щим поколениям. Поэтому
необыкновенно велика ответ-
ственность автора, берущего-
ся за такую тему.

В «ЖЗЛ» немало превос-
ходных работ о деятелях оте-
чественного искусства. Это
биография-воспоминание о
друге и прекрасном худож-
нике Михаиле Нестерове
С. Н. Дурылина; книга о под-
виге неустанного труда и

вдохновения — «Александр
Иванов» М. В. Алпатова; ин-

тересный рассказ о жиз-
ни и творчестве выдающего-
ся советского кинорежиссе-
ра Александра Довженко
А. Марьямова. В юбилейном
для серии 1983 году этот, к
сожалению, не столь уж
длинный ряд пополнился
тремя новыми изданиями:

«H t Симонов., Ю. Завадский»
М~. "Н. "Люёомудрова, «Савра-
сов» О. М. Добровольского,
«Балерины»   В.   В. Носовой.

ОДИН из героев книги
Любомудрова в речи по

поводу своего семидесятиле-
тия напомнил слова Льва
Толстого о том, что жизнь не
шутка, а большое, торжест-
венное дело. Столь же серь-
езно относился к каждому
своему поступку и в первую
очередь к своему искусству
сам Николай Симонов — вы-
дающийся советский актер,
великий трагик русской теат-
ральной школы. Любомудров
стремится показать, как Си-
монов в каждой своей роли
классического или современ-
ного репертуара не просто

играл роль, а стремился пе-
редать   дух времени,   эпохи.

Он создал немало запоминаю-
щихся образов в театре и ки-

но. И в большинстве из них —

в Петре I (посмотрев этот
фильм, Федор Шаляпин ска-

зал: «Я мог бы учиться толь-

ко у Симонова...»), в Федоре
Протасове, в Сатине, в Ива-
не Северьяновиче Флягине из

телефильма «Очарованный
странник» — актер прежде

всего стремился раскрыть
крупный, незаурядный харак-

тер отсюда захватываю-
щая масштабность его ролей,
их убедительность и досто-
верность. Герои Симонова —

это, как правило, исполины

духа и плоти, безмерные в

своих неудержимых страстях,
в стремлении к правде и во-
ле, поичем только к самой
чистой правде и только к са-
мой разумной воле. Просле-
живая все этапы жизненного
и творческого пути своего ге-

роя, Любомудров показывает

неразрывность судьбы Симо-
нова с судьбой народа, с

идеалами которого актер по-
стоянно соотносил свой труд
и ответственность перед ко-

торым сделал своим творче-
ским кредо.

И еще на одну важную

сторону симоновского даро-
вания обращает внимание
биограф: это простое и высо-
кое искусство чуждо любого
намека на напыщенность, су-
етливую неврастеничность,
так часто выдаваемую за

многозначительную слож-
ность на нынешних подмост-
ках. Пушкинская формула
«прекрасное должно быть ве-

личаво» всегда составляла

для актера существо творче-
ского поиска, и он нес на сце-
ну истину в ее естественно

прекрасном виде. Это тот

ясный, возвышенный роман-
тизм, который лежит в тра-
дициях русской . классики.
Поэтому такое внимание уде-

ляет автор книги учителям.
Симонова, тем, которые всег-
да поддерживали высокий
духовный потенциал отечест-
венного искусства: А. С.
Пушкину, Л. Н. Толстому,
Ф. М. Достоевскому, К. С.
Станиславскому, Вл. И. Неми-
ровичу-Данченко, и тем, ко-
торые прямо способствовали
развитию актерского дарова-
ния в традициях отечествен-
ной театральной школы:
Ю. М. Юрьеву. Л. С. Вивье-
ну и другим.

Во втором очерке — о
жизни и творчестве Юрия За-
вадского автор показывает
путь выдающегося художни-
ка от актера-студийца, лю-
бимца режиссеров и публики,
талантливого         «премьера»

труппы к постановщику
«Трактирщицы» и «Отелло»,
«Нашествия» и «Маскарада»,
«Шторма» и «Петербург-
ских сновидений». Путь к то-
му, что мы называем «теат-
ром Завадского», в котором
не искажают и не принижа-
ют классику в угоду мнимо-
му новаторству, но стремят-
ся постигнуть ее в форме ро-
мантического спектакля, яр-
кого и увлекательного пред-
ставления, равно захватываю-
щего и зрителей, и самих ак-
теров. Необходимым услови-
ем успеха здесь является со-
хранение духовной преемст-
венности,    верность    нравст-

венному идеалу классиче-

ского произведения. В таком

театре и современная пьеса

ставится не во имя одной
только голой современности,
но и потому, что она продол-

жает и развивает классиче-

скую традицию с ее углуб-
ленным вниманием к внутрен-
нему миру человека. Это те-

атр, где главным действую-
щим лицом остается актер и

где главная задача режиссе-
ра, «объединяющего и вдох-

новляющего художника», по

определению Ю. Завадско-
го, — воспитать актера в сле-

довании лучшим традициям
отечественного театра.

Автор книги отстаивает
именно такой театр, его вы-

дающимся мастерам и посвя-

щает свою книгу. Он по-на-

стоящему увлечен Симоно-
вым и Завадским. Однако
справедливость требует ска-

зать, что. забывая или созна-
тельно опуская причины и

обстоятельства, не позволив-
шие осуществить этим худож-

никам какие-то их творческие

планы, несбывшиеся мечты о

несыгранных ролях и непо-
ставленных спектаклях, ав-
тор как бы выравнивает био-
графии только по свершени-
ям. Это приводит к тому, что

неудача художника или по-

ражение представляется слу-

чайным промахом, мелким

недостатком. Словно отсту-

пают на второй план и те вы-

сокие требования, которые

предъявляет театру сам ав-

тор. А реальная жизнь геро-

ев книги, во многом состояв-
шая и из борьбы за свое ис-

кусство, а нередко из горь-
ких разочарований, того и

гляди превратится (но, к сча-

стью, ; все-таки не превраща-

ется) в триумфальное шест-
вие от победы к победе.

КНИГА О. М. Доброволь-
ского об Алексее Савра-

сове написана в ином ключе.

Свою основную цель автор
увидел в том, чтобы воссоз-
дать жизнь художника в воз-

можно более достоверной об-
становке и через это ожив-

шее прошлое показать, как в

органическом взаимодейст-
вии человека и природы воз-
никло одно из направлений
отечественной живописи —

искусство лирического пей-
зажа.

Прошлое в книге Добро-
вольского действительно ожи-
вает: мы явственно видим

уголки старой Москвы с их
устоявшимся бытом, погру-
жаемся в разнообразную и
яркую жизнь столицы, встре-
чаемся с московскими чуда-
ками и оригиналами. Вместе
с ученикоМ-видописцем Але-
шей Саврасовым присутству-
ем на уроках добрейшего и

образованнейшего К. И. Ра-
буса в Московском училище
живописи и ваяния, бродим
по берегам тихих речек и лу-
гам Подмосковья в поисках
места для «этюдов с натуры»,
совершаем поездку на Все-
мирную выставку в Лондон,
путешествуем по Франции,
Швейцарии, Германии, где
молодой академик живописи
окончательно утверждается в
правильности избранного пу-
ти в искусстве. Вместе с ним
и мы убеждаемся в необходи-
мости для отечественного ис-
кусства именно этого пути:
пути освобождения от внеш-
них влияний, обращения к
простой, обычной, но такой
близкой и родной природе.
Картины родной природы,
воссозданные кистью Савра-
сова, захватывают необычай-
ным гармоническим единст-

вом всего живого и вызыва-

ют глубокую и трепетную
нежность. Мы начинаем ви-

деть свет на саврасовских
полотнах, перед которым не

могут не расступиться тучи

сомнений и житейских тягот.
Это тот свет, что озаряет

святыни Московского Кремля
на картине «Вид на Кремль
от Крымского моста в ненаст-
ную погоду», те прозрачные
лучи, что сверкают в небе и

лужах «Проселка», тот плот-

ный, красочный поток, от ко-

торого невозможно оторвать

глаз в «Закате на болоте»...
Добровольскому удалось

написать действительно цело-

стную творческую биографию
художника. Точный искусст-

воведческий анализ сочетает-

ся в книге с живописными
бытовыми картинками, что

создает атмосферу подлинно-

сти, как нельзя более отвеча-

ющую самой теме. Жизнь
Саврасова предстает здесь с

наибольшей полнотой, и убе-
дительно опровергнутой ока-
зывается в книге устоявшая-

ся легенда 0 том, что Савра-
сов был, по существу, авто-
ром только одной значитель-
ной картины — «Грачи приле-
тели» Такие работы послед-
них десятилетий его жизни,
как «Радуга», «Волга»,
«После дождя», «Весна.
Огороды» и другие работы
последних десятилетий его
жизни свидетельствуют о том,
что художник по-прежнему

прокладывал новые тропы в
искусстве.

Чего не хватает порой
книге Добровольского, так
это обобщающей мысли,

стремления взглянуть на сво-
его героя из сегодняшнего
дня. За множеством ярких и

интересных подробностей, жи-

выми портретами современни-
ков иногда теряется сам ху-
дожник, точнее сказать, его
будущая роль в развитии
отечественной          культуры.
Саврасов словно замыкается
в своем времени, и его само-
бытнейшее искусство оказы-
вается заслоненным после-

дующими и далеко не столь

значительными художествен-
ными явлениями.

НЕОБЫКНОВЕННО слож-
ная задача стояла перёд

В. В. Носовой. Писать о ба-
лете, наверное, самом хруп-

ком и быстролетном из. ис-
кусстр всегда непросто, но
вдвойне трудно воссоздать
жизненный и творческий путь
выдающихся балерин, еще
при жизни ставших леген-
дой, — Анны Павловой и Ека-
терины Гельцер.

Особенно это относится к

Анне Павловой, имя которой
превратилось для всего мира
в символ русского балета и

произносится в одном ряду

с именами величайших ху-
дожников XX века. Литера-
тура о великой балерине на-
считывает не один десяток

названий на разных языках:
среди них немало серьезных
работ, в том числе и биогра-
фических, но встречаются
издания и откровенно буль-
варного толка. Анне Павло-
вой посвящаются кинофиль-
мы, некоторые, к сожалению,
сохраняют подчас все тот же
привкус дешевой сенсации.

Может быть, поэтому В. В.
Носова и решила пойти по

пути строгого следования до-
кументальным источникам:
ее книга изобилует свиде-

тельствами и отзывами со-
временников, высказывания-
ми самой балерины, цитатами
нз мемуарной литературы и
газет, из специальных тру-
дов по истории хореографи-
ческого искусства, и популяр-

ных изданий. Автору удалось
верно передать то, что можно
назвать объективной карти-

ной развития балета в Рос-
сии на протяжении, пожалуй,
всего XIX и первой полови-

ны XX века. Особое внима-
ние В. В. Носова уделила той
реформе балетного театра,
которую совершили в начале

века выдающиеся русские
балетмейстеры Михаил Фо-
кин и Александр Горский.
Глубоко примечательно, что

их новаторская деятельность
была тесно связана с творче-

ством героинь книги: многие

знаменитые партии Анны
Павловой ставил Фокин,
большую роль в развитии ис-

кусства Екатерины Гельцер
сыграл Горский.

Но главное, наверное, не
в том, кто из них раньше и

последовательнее Осущест-
вил свои реформы, как и не
в том, петербургской или мо-

сковской хореографической
школе принадлежали Павло-
ва и Гельцер. Главное то,

что русский балет, взяв все
лучшее от классической хо-
реографии в первую очередь
виртуозную технику, пошел

по пути создания на сцене

цельного художественного об-
раза, единого спектакля, все
элементы которого — декора-

ции и музыка, танец и пан-

томима, грим и костюм —

подчиняются общему замыс-
лу. И благодаря искусству
Анны Павловой, Екатерины
Гельцер, других представи-
телей отечественной хореог-

рафии, этот балет стал одним

из самых значительных куль-
турных явлений  XX века.

Анна Павлова говорила,

что всегда руководствовалась

в своем творчестве «стремле-
нием подчинить физические
элементы танца психологиче-

ской концепции». И то «воз-
душное покрывало поэзии»,
которое Она накидывала на
танец, сделало каждый ее но-
мер неповторимым явлением
искусства. Путь Екатерины
Гельцер — гармоническое сое-

динение искусства классиче-
ского танца с драматиче-

ским — привел ее к блиста-
тельным успехам в ролях Ме-
доры, Эсмеральды, Тао Хоа
в первом, советском балете на
современный сюжет — «Крас-
ном маке» Р. Глиэра. И кни-
га В. В. Носовой, подробно
рассказывая о трудах и днях
замечательных           балерин,
раскрывает перёд читателем
удивительный мир русского
балета, знакоМит с танце-
вальной техникой, самим про-
цессом создания спектакля,
работой хореографа.

Но, пожалуй, в этом стрем-
лении поведать о столь мно-

гом заключается и недоста-
ток добросовестного труда

В. В. Носовой. Книга теряет
в своей цельности, биогра-
фин дробятся на частности,

авторская точка зрения ока-
зывается нередко «погребен-
ной» под обилием фактиче-
ского материала.

ИТАК, три новые книги по-

пулярнейшей серии, кни-
ги, вышедшие немалыми ти-

ражами. Что они принесут
читателю? Хочется думать,

что здесь будет и радость об
щения с великим искусством,
и гордость за это искусство.

Размышления о судьбах вы-
дающихся художников и

стремление приобщиться в

собственной жизни к их нрав-
ственному опыту.

В. ГУМИНСКИЙ,
кандидат  филологических

наук.


