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СЕРГЕИ
ПОЧЕМУ, вдруг Московский

ТЮЗ ставит «Парня из на-

шего города'>? 20 с лишним

лет прошло с тех пор, как при-

несла эта пьеса шумный ус-

пех молодому драматургу

Константину Симонову. И те-

перь, вчитываясь в «Парня
из нашего города», легко на-

ходишь характеры, ситуации,

драматургические ходы, кото-

рые стали ходячими, долгие

годы кочевали из пьесы в

пьесу. В самом деле, герой
удачливый, преодолевающий
все трудности, который в во-

де не тонет, в огне не горит, и

герой, нескладный, неприспо-

собленный, который даже де-

вушке в любви объясниться
не может, — разве не знако-

мы вы во всех подробностях
с их многочисленными теат-

ральными вариантами?

Но в искусстве почти лю-

бая настоящая вещь неизбеж-
но тянет за собой хвост штам-

пов и подражаний, порой
очень ловко имитирующих

оригинал. Иногда настолько

ловко, что мы перестаем от-

личать копию от подлинника,

решительно ставя последний
в уныло-однообразный ряд

его двойников, забывая, что

он-то все-таки подлинник,

что он — первый...

Так бывает, но ненадолго.

Проходит время, что-то

меняется в жизни, и старое,

казалось забытое произведе-

ние искусства оборачивается

для вас совершенно неожи-

данной, неведомой доселе

стороной, оказывается созвуч-

ным вашим сегодняшним во-

просам, мыслям, тревогам. А
подделки, даже самые лов-

кие, — они такой способ-
ностью не обладают.

Утвердился в нашей лите-

ратуре конца тридцатых го-

дов герой — активный, напо-

ристый, жизнеспособный,
твердб и уверенно стоящий на

земле. «Парень из нашего го-

рода», быть может, инте-

реснейшее его драматургиче-

ское выражение. И в годы

культа личности герой этот

постепенно, но неизбежно
трансформировался в некий
нерассуждающий и неуязви-

мый бесплодный манекен,

при одном виде которого вра-

ги в ужасе кидались врассып-

ную. Он любил много гово-

рить, этот манекен, трескуче

и высокопарно, стирая и

опошляя высокие, дорогие

слова в суете неумеренного

употребления их кстати и не-

кстати.

В последние годы искусство

наше отвернулось от манеке-

нов, все чаще стало обра-
щаться к человеку живому,

подлинному, обычному. Так
как же не насторожиться,

прочтя на театральном стен-

де объявление о премьере

«Парня из нашего города»?
Но смотришь спектакль —

и предубеждение рассеивает-

ся быстро. Нет, ни в коей
мере не в ответе Константин
Симонов за все последующие

драматургические метамор-

фозы своего героя. Писатель
увидел его в жизни, уловил

существеннейшие черты свое-

го поколения. А раз так,

значит, характер этот в чем-то

непереходящем, важном ос-
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ЛУКОНИН СЕГОДНЯШНИЙ
тался нам понятен и близок.
И. значит, угадывались уже

в нем те качества человече-

ской натуры, которые тогда

только начинали формиро-
ваться, а сейчас стали обы-
денностью, нормой.

Режиссер Евгений Симонов,
актер В. Горелов последова-
тельно и решительно освобо-
дили характер Сергея Лукони-
на от всех канонов и теат-
ральных напластований. «Па-
рень из нашего города» иг-

рается в ТЮЗе так, будто бы
это сегодня написал Констан-
тин Симонов пьесу о молоде-

жи тридцатых годов.

В. Горелов — актер боль-

естественно, как есть, пить,

любить Варю.
Зрителей первых представ-

лений «Парня из нашего го-

рода» волновали прежде все-

го героизм Сергея Луконина,
его мужество, воинская доб-
лесть. И это было естествен-

но — отгремели бои респуб-
ликанской Испании, позади
был разгром белофиннов,
на страну неумолимо на-

двигалась вторая мировая

война. И, уловив настрое-

ния, симпатии зритель-
ного зала, некоторые дра-

матурги начали концентри-

ровать свое внимание только

на этом* пренебрегая всем

«ПАРЕНЬ ИЗ НАШЕГО ГОРОДА»
В МТЮЗе

шого обаяния, естественный,
органичный, и в работе над

«Парнем из нашего города»

эти качества пришлись как

нельзя более кстати. В его

Сережке Луконине нет ниче-
го решительно от примель-

кавшегося театрального мане-

кена, скорее он этому мане-

кену полный антипод. От-
чаянный, шальной мальчиш-

ка, острый на язык, прекрасг

но чувствующий юмор, люби-
мец девушек, кумир детворы

— таким предстает перед

нами герой спектакля.

Но ведь Луконин — чело-

век предельно обостренного
чувства долга, готовый в лю-

бую минуту бросить все и

поехать туда, куда пошлет

его партия. Как быть с этим?
Оказывается, одно не исклю-

чает другое, совсем напро-

тив. Актер ведет Сергея к

героическим взлетам через

человеческое, даже обыден-
ное, если хотите. Безупречное
выполнение долга — это для

него не обязанность, пусть

даже почетная, а потребность
души, это для него так жэ

остальным. Следовательно,
окружать героев, подобных
Луконину, ореолом исключи-
тельности, лишая их обыч-
ных человеческих проявлений,
тем самым вольно или не-
вольно приподнимая над ок-

ружающими, противопостав-

ляя им.

А сегодня мы смотрим

«Парня из нашего города» и

нас волнует, берет за живое

не столько сам по себе ге-

роизм Сергея Луконина,
сколько естественность, буд-
ничность этого героизма. На
сцене ТЮЗа перед нами че-
ловек вовсе не исключитель-

ный, из ряда вон выходящий.
Нет, такой, как все. Оказа-
лось, что пьеса Симонова
дает возможность такого ис-

толкования, что она абсолют-
но лишена ходульного пафо-
са, который вскоре после

«Парня из нашего города»

вошел в широкое драматурги-

ческое употребление. Здесь
мне и видится главный смысл

возрождения к жизни симо-

новской пьесы на сцене

ТЮЗа.
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И — обратите внимание — р

Сергей почти не говорит воз- у

вышенных слов о долге и <
призвании, если говорит, С

в
душев- £

если

то очень скупо и только

минуты наивысшего

ного подъема. А нескладный }
Аркадий Бурмин (артист <
К. Назаров) — так тот во- \
обще без разговоров оставил (

место директора клиники в J
тихом городке и уехал рабо- (

тать во фронтовой госпи- {
таль, чтобы погибнуть там от t

нелепой, случайной пули. И *
мужественно скрывая трево- (

гу. боль, не распространяясь (

о своей женской самоотвер- \
женности, ждет Сережку Ва- <

ря (артистка И. Реаль). Нет, f
не болтливы герои Симо- <

нова, не любят они в <
пространных монологах рас- (

толковывать все оттенки и <
переливы своих переживаний. (

Мне кажется, сегодняшним С
писателям, работающим для <

театра, следовало бы , при- £
стальнее приглядеться к это- (

му свойству драматургии <
«Парня из нашего города». ■>

Однако не стоит сводить J
все к традиционному призы- <

ву — учитесь у советской <
классики. Учеба учебой, но \
не вечно же в учениках хо- <
дить. \

Да, многое в «Парне из t

нашего города» нам сейчас (

близко, понятно, дорого. Но <
того, кто вздумает писать на- (

шего молодого современника <

по образу и подобию Сергея £
Луконина, ждет безусловная <

неудача. Ведь пьеса Симоно- <
ва — о поколении тридцатых (

годов. А каждое поколение <
входит в жизнь по-своему. По- (

нять, художественно осмыс - 1
лить, в чем же заключается у

сегодняшнее, свое, — это и <

значит открыть для литера- у

туры Павла Корчагина или (

Сергея Луконина шестидеся-

тых годов. I

К. ЩЕРБАКОВ.


