
«ввтскай культур»
с Москва

ft 7 НОЯ

а СЛИ сегодня я, как и все

мои товарищи по искусству,

думаю о судьбах советско-

го театра, горжусь его за-

мечательными победами, то,

кажется мне, следует го-

ворить прежде всего о том, что

еще не сделано, не достигнуто для

того, чтобы наш театр стал подлин-

ной школой коммунистического во-

спитания народа, мощным орудием

идеологической борьбы за дело

партии Ленина.

АША ДРАМАТУРГИЧЕСКАЯ
литература переживает сей-
час плодотворный период,

она богата жанрами, почер-

ками, стилями. Все мы —

творцы театра и его зрите-

ли, почитатели — радуемся твор-

ческим успехам таких драма-

тургов, как Арбузов, Воло-
дин, Розов, Софронов, Штейн; есть

основания ждать дальнейшего раз-

вития интересных индивидуально-

стей молодых драматургов; Шат-
рова, Стукалова, Эдлиса. Словом,
налицо широкий поток современ-

ных пьес, а в нем — самые раз-

личные творческие течения, манев-

ры, поиски.

И все-таки мне кажется, что на-

шей драматургии недостает еще

очень важного. Непростительно
робко разрабатывается на нашей
сцене генеральная тема советского

театрального искусства, так ярко и

последовательно прослеживаемая

по минувшим этапам его развития,

по таким произведениям, как «Оп-
тимистическая трагедия» и «Послед-
ний решительный» Вишневского,
«Разлом» Лавренева и «Человек с

ружьем» Погодина, «Клоп» и «Ба-
ня» Маяковского, «Город на заре»

Арбузова и «Парень из нашего

города» Симонова.
Современной советской пьесе не

хватает подчас подлинной граждан-

ственности,’ глубоких обобщений,
шекспировской масштабности, вы-

сокого романтического звучания и

большой поэзии; все это, на мой
взгляд, есть в пьесах, которые я

перечислил выше.

Наши драматурги овладели ис-

кусством проникновения во все

тонкости человеческого характера

и психологии, умением ярко про-

следить судьбу одного человека.

Это очень важно, ибо известно, что

судьба человеческая — судьба на-

родная, но повторяю, что во мно-

гих, даже мастерски написанных

пьесах недостает исторических и

социальных обобщений, вдохновен-

ного воспевания труда на благо
общества, поэзии наших удивитель-

ных по своей наполненности буден.
Я лично очень люблю тему рево-

люционной романтики, она меня

волнует, я считаю ее очень важной
для молодежи, для ее воспитания.

В своем творчестве я всегда тяго-

тел к этой теме, считаю, что «Ир-
кутская история», «Город на заре»

и «Парень из нашего города» — это

все разработки данной темы. К то-

му же стремился я в пьесе и спек-

такле «Алексей Бережной», хотя,

возможно, эти попытки и не увен-

чались успехом.

И, наконец, не могу не упомя-

нуть и о мучающем нас голоде на

комедию — настоящую, боезую,
смешную, написанную с таким же

гражданским темпераментом, как

«Горе от ума», как «Ревизор». Ведь
смех — это острое и прекрасное

оружие в борьбе со всем, что ме-

шает нам в пути. Между тем уж

больно много появляется у нас

«вежливых», приглаженных коме-

ДЛЯ ТЕБЯ,
СОВРЕМЕННИК!

дии, стреляющих из пушек по во-

робьям, тогда как кое-где притаи-

лись еще и хищники, и лисы, и

зайцы...

Недаром еще Шиллер говорил,

что театр наказует тысячи пороков,

оставляемых судом без наказания.

И действительно, настоящий коме-

дийный спектакль может быть в

полном смысле этого слова чисти-

лищем, должен соскабливать с ду-

ши человеческой остатки прежних

пороков, унаследованных от старо-

го общества, проникающих к нам

и сегодня с буржуазного Запада.

Словом, мы ждем от советских

драматургов произведений разных

жанров, но с одним общим свой-
ством: чтобы в них была правда

нашей жизни, высокая поэзия и

подлинная гражданственность. 

ЛЯ ВОПЛОЩЕНИЯ таких

творений у нас есть все. Со-
ветское театральное искус-

ство' богато талантливыми

современными режиссера-

ми, такими, как Охлоп-
ков, Товстоногов, Ефремов, Эфрос
и многие-многие другие. Мы рас-

полагаем первоклассными театраль-

ными ансамблями и в Москве, и в

Ленинграде, и в Тбилиси, и в Сара-
тове, и в десятках других городов

страны. Все они мечтают о боль-
шой советской пьесе, трактующей
кардинальные проблемы нашего

времени, утверждающей высокие

коммунистические идеи.

Советский театр делами, спектак-

лями доказал несостоятельность

пророчеств о так называемом «уми-

рании» этого прекрасного искусст-

ва. Он ищет сегодня новые формы

сценической выразительности, пе-

ресматривает манеру актерского

исполнения в классическом спек-

такле, укрепляет и развивает то,

что свойственно именно природе

театра и именно театру.

Театр — это, во-первых, всегда

встреча живых людей с живыми

людьми, а значит, трудно переоце-

нить силу его непосредственного,

эмоционального воздействия на

зрителя. От этого исходит другое

отличительное свойство театра —

непрерывность его творчества. Ес-
ли та или иная скульптура или же

фильм есть нечто сформировав-

шееся раз и навсегда, не подвер-

гающееся дальнейшему измене-

нию, то спектакль способен беско-
нечно совершенствоваться от встре-

чи с- залом, с живыми зрителями,

он может вырасти, вдруг приобре-
сти энергию, наполниться иным

ритмом. Если актеры заканчивают

работу над ролью в день премье-

ры, значит, новое произведение бу-
дет мертворожденным. Даже ввод

одного нового исполнителя, даже

иной контингент зрителей вызыва-

ет^порой разительные перемены в

спектакле. Я вспоминаю, как почув-

ствовали это вахтанговцы на по-

следнем театральном фестивале в

Венеции. Иные условия требовали
иных акцентов, интонаций, ритмов.

Евгений СИМОНОВ,
заслуженный артист РСФСР

Мы срочно и безжалостно сокра-

щали за два часа до вечернего

представления «Иркутскую исто-

рию», ибо изменялась даже сверх-

задача. Нужен был особый подъ-

ем, становились лишними детали,

паузы, куски диалогов, ибо этот

спектакль должен был стать толь-

ко трибуном, влюбленно и страстно

утверждающим наши идеи, наш

строй, нашу мораль.

Театр — это непрерывное сози-

дание, бесконечный поиск, непре-

кращающееся совершенствование,

постоянная импровизация в творче-

стве. Не случайно именно актеры

советского театра создали мировую

славу (и продолжают ее создавать)
отечественному кинематографу. Не
случайно и то, что актер, работаю-
щий только в кино, в драме иг-

рает, как правило, ученически, он

неуверенно чувствует себя в боль-
шом временном пространстве спек-

такля, он не может воссоздать ор-

ганическую жизнь образа, не уме-

ет наращивать, нагнетать характер.

Древнее искусство театра всегда

остается живым и молодым, оно

было и будет любимым искусст-

вом своих народов, и свидетель-

ство тому — переполненные залы

наших театров.

Размышляя о судьбах советского

театра, мечтая о дальнейшем его

цветении, думаешь о многом. О
том, например, какую роль в его

росте должна играть критика, глу-

боко профессиональная и страстно

влюбленная в театр, критика фило-

софская, гражданственная, темпера-

ментная. Между тем нередко еще

те или иные рецензии, состоящие

из шаблонных формулировок и вя-

лых, дежурных фраз, холодные и

бескрылые, вызывают у работников
театра веселую улыбку или откро-

венную грусть.

Критика — это высокая профес-

сия, она ответственна за сегодняш-

нее состояние театра и за его

грядущее. Если спектакль действи-
тельно потряс сердце критика, он

должен не скупиться на слова и

эмоции, он призван ярко и образ-
но раскрыть и объяснить зрителю

причину успеха артиста, режиссера,

драматурга с такой художественной
силой, чтобы, сойдя со сцены, те-

атральное представление осталось

жить вечно в глубоких, тонких,

философских критических статьях.

И, наоборот, художник, потерпев-

ший неудачу, всегда остро нуж-

дается в умном и добром совете,

основанном на серьезном знании

его творчества и общих законов

сцены, сложных тайн замысла ху-

дожника, его «черновиков», того

бесконечно трудного и прекрасного

периода, когда рождается произве-

дение. Без такой критики театр не

может успешно развиваться и дви-

гаться к новым художественным

вершинам.

НЕ ХОЧУ слагать ответст-

венность за судьбы нашего

искусства на драматургов,

критиков, зрителей, хоть все

эти люди — наши друзья,

помощники, творческие со-

ратники, без участия и помо-

щи которых мы не можем

успешно и плодотворно работать.
Конечно же, мы прежде всего от-

ветственны сами перед своим на-

родом, своим временем. А значит,

мы должны трудиться, трудиться и

еще раз трудиться.

Те из нас, которые ссылаются на

особые условия нашего труда и

привилегированность профессии,

кто бесконечно рассуждает о так

называемом вдохновении, как един-

ственном залоге творчества, рано

или поздно обнаруживают свое

полное банкротство. Вдохновение,
говорил Чайковский, — это такой
гость, который не всегда является

на первый зов. Между тем рабо-
тать нужно всегда, и настоящий че-

стный артист не может сидеть сло-

жа руки под предлогом, что он не

расположен.

Поэтому я — за четкий производ-

ственный план в театре и за скру-

пулезное, обязательное его вы-

полнение. Жизнь нашего государ-

ства, нашего общества основана на

строгом, умном, подробном пла-

нировании, и это в равной степени

касается нас, работников искусства.

Производственный план в театре

сообщает целеустремленность ра-

боте, дисциплинирует творческий
процесс, помогает до конца выя-

вить в человеке все, что в нем за-

ложено, он лишает репетиции «рас-

качки», ненужных разговоров, раз-

болтанности. Актерское вдохнове-

ние — это плод предельной, твор-

ческой подготовленности, жестокой
самодисциплины, высокой ответст-

венности. Не выпуская в срок спек-

такль, не выполнив производствен-

ный план, театральный коллектив

не только обманывает ожидание

зрителя, но обкрадывает себя, вы-

бивается из точного и напряженно-

го творческого ритма. Вот почему

я призываю всех своих коллег к

предельной ответственности за

свои планы, обещания, авансы, ко-

торые мы порой выдаем слишком

легко и недостаточно продуманно.

Давайте стремиться всегда жить по

формуле Маяковского; я в посто-

янном долгу перед всем тем, чего

еще не успел написать...

В эти прекрасные праздничные

дни Октябрьских торжеств хочется

вс гм сердцем верить в дальнейший
буйный расцвет советского теат-

рального искусства, всех его раз-

нообразных и многоликих направ-

лений. У нас есть театры старые и

совсем юные. Я хочу снова и сно-

ва радоваться успехам Художест-
венного театра, еще и еще раз

убедиться в вечной молодости

вахтанговцев. Я мечтаю о том, что-

бы Охлопков и его коллектив с той
же одержимостью и озорством то

восхищал, то возмущал нас. Чтобы
«Современник» продолжал по-

иски своего пути, ибо, будучи са-

мым молодым театром, он безус-
ловно, заставляет задуматься стар-

ших своих собратьев. Чтобы ле-

нинградские театры также стреми-

тельно развивались в горячем дру-

жеском творческом споре Товсто-
ногова и Акимова.

ОЛЛЕКТИВ МАЛОГО теат-

ра, в котором выпала честь

работать и мне, приложит

все силы к тому, чтобы ста-

рейший русский театр был
в.сегда молодым, задор-

ным, боевым. Наш театр рас-

положен в самом сердце страны,

в самом центре Москвы, в несколь-

ких шагах от Красной площади. Это
значит, что на нашей сцене не мо-

гут утверждаться старые истины,

какими бы правильными они ни бы-
-ли. Малый театр должен быть мощ-

ной кафедрой, с которой пропове-

довались бы самые высокие идеи

времени, самые актуальные вопро-

сы эпохи. Каждый наЫ спектакль

обязан быть спектаклем-диспутом,

спектаклем-трибуном, спектаклем-

пропагандистом коммунистических

идей.
С такими мыслями о нашем те-

атре мы начали новый сезон. Ко-
нечно, декларировать высокие

устремления мало, надо воплощать

их на практике. Коллектив готов к

этому. В ближайшее время мы вы-

пускаем три новых спектакля; это

«Палата» Алешина в постановке

Л. Варпаховского, «Танцы на шос-

се» Гердта и Львовского в поста-

новке А. Эфроса и «Горе от ума».
Премьеру замечательной комедии

Грибоедова мы предполагаем сы-

грать 17 января, в день чествова-

ния нашего великого учителя К. С.
Станиславского. Это будет наш от-

чет, наш парад, наша клятва верно-

сти заветам Станиславского. Мы ра-

ботаем над этим спектаклем с ог-

ромным увлечением, и это понят-

но, ибо нет такого театрального ху-

дожника, который не мечтал бы
сказать свое слово о «Горе от

ума».

В планах театра — работа над

пьесами советских драматургов Ар-
бузова и Розова, мировой класси-

ки — Флобера и Шекспира, над

произведением американского пи-

сателя Стейнбека; многие из этих

спектаклей уже репетируются пол-

ным ходом. Все эти большие зада-

чи окажутся по плечу прекрасному,

большому, богатому творческими

индивидуальностями коллективу

славного Малого театра, есДи мы

будем трудиться целеустремленно,

организованно и дружно.

Только при этом условии мы до-

бьемся победы, станем необходи-
мыми своему современнику, своей
эпохе, делом докажем свою бес-
предельную преданность идеям

Коммунистической партии. Ибо про-

паганда этих идей, борьба за них

и есть главная миссия нашей жизни

и нашего творчества.


