
СКАЗАТЬ

К ТО не знает гоголевские слова:

«Театр ничуть не безделица
и вовсе не пустая вещь, если

примешь в соображение то, что в

нем может поместиться .вдруг толпа

из пяти, шести тысяч человек и что

вся эта толпа, ни в чем не сходная
между собою, разбирая ее по едини-

цам, может вдруг потрястись одним

потрясением, зарыдать, одними сле-

зами и' засмеяться одним всеобщим
с&ехом. Это такая кафедра, с кото-

рой можно много сказать миру доб-
ра...*.

Сказать миру много добра...
Это то, что наше искусство со-

^иа-л.ист.нчееког,о реализма по праву

прямого 'наследника берет у велико-

го русского реализма .прошлого ве-

ка и плодотворно развивает.

Но необходимость «сказать», — •

да еще. миру!. — предполагает яркий
н ясный «язык» театра — режиссер-

ское, актерское искусство, богатую
палитру творческих красок.

Театр должен уметь ставить все.

Искусство перевоплощения должно

быть свойственно не только актеру,

но и режиссеру. Трагедия и спек-
такль, полный воинствующе-револю'-
цяонной романтики, бытовая драма

и искрящаяся весельем комедия, все,

все должно быть на сцене.

Сколько творческих «линий» про-

вел К. С; Станиславский в Художе-
ственном тедтре! И каждая обога-
щала театр, расширяла его стили-

стические возможности, умножала

творческий опыт: линия историко-

бытовая, линия фантастики, линия

символизма и импрессионизма, ин-

туиции и чувства, линия обществен-
но-политическая...

Советское театральное искусство

всегда требовало богатства ярких

творческих индивидуальностей, ибо
ярка и богата советская жизнь, ко-

торую театральное искусство приз-

вано отображать во всем полнокро-

вии и многокрасочности. Ученики
Станиславского и Немировича-Дан-
ченко — Мейерхольд. Вахтангов,
Завадский, Дикий, Берсенев, Лоба-
нов, Кедров, Попов, — какие это все

щедро, но по-р'азному одаренные на-

туры художников! .

С каждой -крупно# творческой ин-.
днвндуальностью неизбежно связано

обогащение стиля театрального ис-

кусства. У каждого художника в ис-

кусстве рождайтся свое, новое, и это

новое продиктовано,’ подсказано

временем, эпохой, жизнью. Каждый
слушает голое, жизни по-своему и

поет свою пебй’ь. С каждым годом
Жизни народа слышится все более
многозвучная, и раздольная симфо-
ния -борьбы, и труда- страны, и это

зовет 'вб'ёх нас к дальнейшим иска-

ниям и в области стиля. Горе, если

^Евгений СИМОНОВ,
народный"артист РСФСР

театр не слышит такой симфонии!
ЕДИНСТВО художника и наро-

да было творческим принци-

пом основателя нашего театра

Е. Б. Вахтангова, основой его жиз-

неутверждающего, оптимистического

искусства.

Чувство современности, сочетание

в сценическом образе острой, яркой
внешней формы с глубокой пснхоло-.

гической наполненностью, большим
внутренним содержанием — все эти

вахтанговские принципы являются

определяющими при поисках стиля

той или : иной нашей . пост-анорки.

«Нет праздника — нет спектакля!» —

говорил Евг. Вахтангов, который не

мирился с безыдейной изощренно,

стью формализма или протокольной
детализацией натурализма. Его
влекло к могучему реализму, вклю-

чающему окрыленность романтики

самой жизни. Евг. Вахтангов не при-

нимал вычурных стилизаторских или

подражательных решений, он искал

каждый 'раз новой театральной вы-

разительности, отвечающей, жизни,

времени, искал «содержание и фор-
му, гармоничные как аккорд».

А. Д. Попов открыл на вахтангов-

ской сцене, после смерти Евгения
Багратионовича, список постановок

на современную тему — был создан

спектакль «Виринея». А разве не

обогатили творческий стиль вахтан-

говцев постановки погодинских пьес

о героике труда? А какой вехой в

жизни театра, в жизни всего наше-

го искусства стал «Человек с ру-

жьем» в постановке Рубена Симо-
нова с Борисом Щукиным в образе
В. И. Ленина!

Время безупречно показывает, что

сделал художник на один день, а

что оставил искусству навсегда. И
вот уже теперь, в наши дни, нас зо-

вут театром Евгения Вахтангова,
БориСа Щукина, Рубена Симонова.

/Традиция наша — стремление к ак-

/ тивному отображению жизни, к вы-

ражению гуманистического, жизне-

утверждающего мировоззрения на-

шего народа, его убежденности в

правоте и торжестве коммунистиче-

ских идеалов.

Сегодня так же, как всегда, как

при Евг. Вахтангове, как при Рубе-
не Симонове, мы стремимся и будем
стремиться создавать спектакли

«хорошие и разные».

Если проследить тот или иной от-

резок истории нашего театра, то

можно увидеть, что он всегда стре-

мился к стилистическому разнообра-
зию пьес, включаемых в репертуар.

Разумеется, немалую . роль играет

режиссура, но разные пьесы созда-

ют возможность для творческих по-

исков в- различных направлениях^

Этим создаются предпосылки для'
наибольшей художнической свободы
в творчестве,, к постоянному расши-

рению стилевого диапазона театра,

его актерского коллектива.

Истина, что каждый театр должен

быть, своеобразным, непохожим на

другие. Но и в пределах одного те-

атра необходимо такое разнообра-
зие репертуара, такое богатство ’ ре-

жиссерской и актерской палитры,

чтобы .все^ стороны и потребности
душ-з зрителя, все. ее /разнообразные
поэтические струны были' затрону-
ты,. отзывались на его искусство.

Т ЕАТР к? имеет права забывать
.о той /«д остоянной прописке»,

. •.которою, он. имеет на, нашей
большой, неспокойной, : борющейся,
но неизменно летящей в будущее
планете Земля. И тут надо Сказать
прямо, -что наш советский театр, ка-

кой бы' стилистической- манеры он

ни придерживался, каким бы инди-

видуальным склонностям талантов

ни отдавал предпочтение, не может

не быть, театром политическим.

С думой о коммунистической пар-

тийности, народности, о. верности

' 'п'рйнцийам социалистического pea-

rt (Д-изма . должны быть связаны все

наши' творческие искания.

Глубина и правдивость, яркость

характеров и острота чувств, мыс-

лей, поэзия нашей жизни, высоко-

художественное мастерство... Как
мнрфу мы обещаем каждый год и

как благодарен нам наш советский,
необычайно чуткий,, умный, тонко

чувствующий зритель, если мы хоть

В какой-то степени оправдываем его

ожидания!
Это. понятно. Он — зритель —

прйходит в свой, советский театр.

Это мы, — режиссеры, актеры —

его труппа, это драматурги — его

писатели. Да, мы справедливо гово-

рим о значении театрального искус-

ства в формировании коммунистиче-

ского мировоззрения, но одновре-

менно как же много мы, деятели те-

атра.шерпаем из неистощимых род-

нйков Луши нашего зрителя — рабо-
чего,* колхозника, интеллигента! И
как /же талантливо мы призваны от-

вечать' на to. что дает нам народ,

всей своей жизнью.

Герой наш — творец, труженик,

созидатель, боец и борец за челове-

ческую правду на земле. Человек,
поднявшийся благодаря коммунгь

стам к сознательному историческому .

! таорчеству, к строительству самого

прекрасного в мире общества, к

борьбе за счастье на нашей планете

Земля.
И этому Человеку — все богатст-

зо .красок нашего искусства!

з


