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К итогам режиссерской конференции
Творческий идеал кинохудожника СОВЕТСКАЯ
Н А ДНЯХ закончила работу

республиканская режис-

серская конференция, орга-

низованная Министерством
культуры РСФСР, Всерос-
сийским театральным об-

ществом, Союзом писателей РСФСР
и Союзом композиторов РСФСР.

На конференцию собралось более
300 деятелей театрального искусства

всех краев, областей и автономных
республик Российской Федерации.
Приняли участие в дискуссии 86 че-
ловек — ведущие режиссеры н акте-
ры, драматурги и композиторы, те-

атральные критики и художники,

представители учебных заведений н

учреждений культуры. На пленарных

и секционных заседаниях поднима-

лись теоретические и практические

вопросы развйтия театрального ис-

кусства, обсуждался доклад первого

заместителя министра культуры

РСФСР Е. Зайцева «Повышение ро-

ли театров Российской Федерации в

коммунистическом воспитании тру-

дящихся и некоторые проблемы раз-
вития режиссерского искусства».

Участники республиканской ре-
жиссерской конференции, как и все

деятели нашего искусства, воодушев-

ленные решениями XXIV съезда, оп-

ределившего возрастающую роль ис-

кусства в жизни общества, с боль-
шим воодушевлением одобрили итоги
визита Генерального секретаря ЦК
КПСС товарища JI. И. Брежнева в

Соединенные Штаты Америки. В ре-

шениях конференции содержится при-

зыв ко всем деятелям советского те-
атра укреплять связи с жизнью наро-

да, быть верными помощниками пар-

тии в коммунистическом воспитании

советских людей, со всей силой талан-

та утверждать в произведениях вели-
кие принципы ленинской партийности
н народности, советский образ жизни,

раскрывать духовное богатство наше-
го современника.

В работе конференции приняли

участие заместитель Председателя
Совета Министров РСФСР В. И. Ко-
чемасов, первый заместитель заве-

дующего отделом культуры ЦК
КПСС 3. П. Туманова, министр куль-

туры РСФСР Н. А. Кузнецов, заме-

ститель министра культуры СССР
К. В. Воронков.

Сегодня мы публикуем статью глав-

ного режиссера Академического теат-
ра имени Евг. Вахтангова Е. Симоно-
ва, в основу которой положено его
выступление на конференции.

современной
весь жар

Поиск нового драматур-
гического произведения

и постановка на сцене
еще неведомой зрителю со-
временной пьесы — основа
деятельности и творчества
советской режиссуры.

Я порой люблю перели-

стывать наши старые теат-
ральные журналы и погру-
жаться в историю советского
театра. Эти пожелтевшие от
времени страницы доныне
говорят с читателем живым
языкцм, а славная история
нашего театра, как живая,
встает перед глазами. Вот
передо мной лежит объ-
емистый том журнала «Театр
и драматургия» за 1934 год.
Это был период, когда на
сценических подмостках
рождались пьесы, ставшие
нашей классикой. На пер-
вых страницах фотографии
спектаклей: «Разлом»
Б. Лавренева в постановке
А. Д. Попова на вахтангов-

ской сцене, рядом — «Броне-
поезд 14-69» Вс. Иванова в
МХАТе в постановке И. Су-
дакова и его же работа —

«Дни Турбиных». Затем сле-
дуют фотографии «Гибели
эскадры» А. Корнейчука в
Одесском украинском театре
драмы, «Огненный мост»
Б. Ромашова в Малом теат-
ре в постановке Л. Прозоров-
ского, «Разгром» А. Фадее-
ва в Театре Ленсовета в по-
становке К. Зубова,
«Шторм» В. Билль-Белоцер-
ковского в Театре имени

МОСПС (режиссер Е. Лю-
бимов-Ланской|. «Мстислав
Удалой» И. Прута в Театре
Красной Армии в постанов-
ке ГО. Завадского. Листаю
дальше. «Командарм-2»
И. Сельвинского в Театре
Мейерхольда, «Первая Кон-
ная» Вс. Вишневского в Те-
атре Революции, «Винтовка
492116» А. Крона в Театре
юного зрителя, «Оптимисти-
ческая трагедия» в Камер-
ном театре... Этот список
можно продолжать и про-
должать. Не звучат ли эти
страницы как художествен-

ное завещание основателей
советского театра нам. ра-
ботникдм театрального фрон-
та 1973 года?

Я думаю, что режиссерам

среднего поколения и моло-
дой режиссуре следует по-
рой вспоминать о той неуто-

мимости и одержимости, с

которой строили новый со-
ветский театр наши отцы.

Их труд во славу нашей Ро-
дины можно приравнять к

подвигу. Они оставили нам
богатейшее наследство, и мы
обязаны не только принять

его с благодарностью, но и
приумножить в меру своих
сил и способностей.

Работая над сцениче-

ским воплощением со-

временной темы, мы, ре-
жиссеры. прежде всего, есте-
ственно, ищем автора. Боль-
шой радостью для нас яв-
ляется тот день', когда, про-
читав бесчисленное количест-
во пьес, мы наконец нахо-
дим ту, на кс торой, как нам

кажется. моЖно остановить-

ся. Завершившийся сезон,
ознаменованный Всесоюз-
ным фестивалем драматур-
гии и театрального искусст-

ва народов СССР, принес и
нам, режиссерам, немало ра-

дости. Можно сказать со
всей определенностью, что

всего каких-нибудь 5 — 6 лет
назад театры ощущали pfe -

пертуарный г голод и количе-

ство талантливых произведе-
ний советской драматургии

явно не совпадало с разма-
хом деятельности советских
театров, московских, в част-

ности. В юбилейном сезоне
эта проблема была успешно
решена, и мне хочется еще
раз выразить благодарность
драматургам, чье творчест-

во способствовало обновле-
нию театральной афиши.

Нас. режиссеров, часто

спрашивают. |<Расскажите,
как вы работаете с авто-
ром?» Я уверен, что никто из
режиссеров не станет возра-
жать, что каждый из нас дни
и ночи ищет такого автора, с
которым вовсе^фе надо было
бы работать. I Естественно,
что все мы мечтаем, чтобы
у нас на столе лежала совер-
шенная пьеса и нам остава-
лось только осуществить ее
постановку. В этом случае
мне всегда -7 вспоминаются
слова покойного Николая
Васильевича Петрова, ска-
завшего однажды в шутку:
«Для создания хорошего
спектакля нужно совсем не-

многое — надо, чтобы автор
писал, режиссер ставил, а

артисты играли!». В этой не-

замысловатой формуле, да

еще произнесенной шутливо,

таится глубокий смысл. Я
могу привести множество
примеров, когда артисты и

режиссер дописывают пьесу,

видоизменяя все, включая и
текст, и композицию, и даже

образы. Автор в этих слу-

Вахтангов утверждал: «Вер-
но найденные театральные

средства дают автору под-

линную жизнь на сцене.

Средствам можно научиться,

форму надо сотворить, надо

нафантазировать». Это важ-
нейшее высказывание Вах-
тангова находит сегодня жи-

главныи

Евгений СИМОНОВ,
иссер Академического театра

им. Евг. Вахтангова, народный артист РСФСР

чаях, как правило, согла-

шается с предложениями

театра и берет на себя роль

редактора актерских импро-

визаций.
Когда долгожданная пьеса

наконец лежит на столе, ре-
жиссер начинает работу, не

видимую миру. Это можно

назвать подготовительным

периодом, предшествую-

щим его встрече с актера-
ми. Конечно, прежде всего

следует определить идею

постановки. И определение

этой центральной мысли

спектакля, центробежной си-
лы будущего сценического

действия — дело сложное и

в высшей степени ответст-
венное. Неискушенному че-
ловеку это может показаться
странным: и в самом деле —

пьеса написана, основная
мысль звучит довольно опре-

деленно, над чем тут, каза-

лось бы, ломать голову? Но
это, конечно, дилетантское

рассуждение, ибо нахожде-
ние генеральной идеи спек-

такля, то, во имя чего мы
ставим сегодня данное про-
изведение, требует от режис-

сера и глубоких раздумий, и

вольного полета фантазии, и

творческого вдохновения.
Слово режиссера — это путь,

по которому идет коллектив.

Чрезвычайно опасно неточно

сформулировать свою мысль.

Вся громада спектакля тут
же реагирует на пожелание

режиссера. Спектакль по

своей духовной природе по-

добен парусу, и стоит сде-

лать едва уловимый невер-
ный поворот руля, как он

сходит с курса и теряет ско-
рость. Все компоненты долж-

ны быть направлены на выяв-

ление основной мысли ре-
жиссера, и тогда рождается
чувство целого, и спектакль
становится монолитным.

Мне хочется вспомнить,

как определял Владимир
Иванович Немирович-Дан-
ченко генеральную мысль

своей постановки «Трех се-

стер» Чехова: «Тоска по
лучшей жизни!» — сказал

Владимир Иванович в своем
режиссерском докладе арти-

стам МХАТа.
Измените одно слово, и

мысль зашатается, потеряет
свою определенность. Если
бы Неуирович-Данченко вме-

сто слова «тоска» сказал
«мечта», спектакль наверня-
ка получился бы совсем
иным, ибо мечта — это вера
и надежда, а в слове «тоска»
присутствуют свойства цело-

го поколения, не умевшего
действовать, в нем звучит

безволие определенной ча-
сти дореволюционной рус-

ской интеллигенции.

Ставя «Чудо святого Ан-
тония» М. Метерлинка,
Евг. Вахтангов определил

сверхзадачу спектакля сло-

вами: «Клеймить буржуа!»
Тоже поразительная точность

формулировки. Стоит ска-

зать «высмеивать», «ру-
гать» — мысль становится
мельче, размагничивает

смысл. Слово «клеймить»
найдено безупречно, оно
стреляет в цель.

Рубен Симонов, ставя

«Конармию», в режиссер-

ском экземпляре пишет, что
при постановке пьесы он
был одержим мыслью рас-
крыть перед зрителем непо-
бедимые идеи коммунизма!
Неминуемость ее торжест 1
ва! Отсюда родился в спек-

такле страстный темпера-

мент утверждения нового

строя.
Я убежден, что при поста-

новке классического и тем

более современного спектак-

ля современный режиссер
должен уметь в нескольких
словах сформулировать его
основную суть, и точно най-
денная короткая формула
приводит в движение много-
сложный организм всего
спектакля.

Теперь несколько слов о
форме. В своей последней
беседе с учениками Е. Б.

вое отражение в творчестве
современных режиссеров.

Трудно сейчас найти поста-

новщика спектакля, который
отмахнулся бы от поиска

формы, формы ясной, опре-

деленной, выражающей
смысловую суть произведе-

ния. В этой работе режиссе-
ру помогает художник. Он
создает зрительный образ,
имеющий в современном

театре первостепенное значе-

ние. Неверно придуманная

форма, пожалуй, самое опас-

ное явление для будущего
спектакля. Ошибочная фор-
ма, как кривое зеркало, ис-

кажает тему пьесы, уродует

смысл спектакля. И если не-

верно угаданная форма тя-
нет спектакль ко дну, то

счастливо найденная форма
дает спектаклю крылья. Под-
чиняет себе все элементы

сценического повествования
и невольно объединяет кол-
лектив и, мало того, застав-

ляет всех участников спек-
такля фантазировать и тво-

рить в одном направлении.

Я мог бы привести множест-
во примеров нахождения те-

атрами совершенной сцени-
ческой формы. Достаточно
вспомнить «Молодую гвар-

дию» Н. Охлопкова, «Стале-
варов» О. Ефремова, «Дра-
матическую песню» Б. Ра-
венских, «Марию» А. Гон-
чарова и некоторые другие
спектакли.

Современные театральные
художники уже давно отка-
зались от чисто живопис-
ных декораций, иллюстри-
рующих место действия и
ставящих своей целью музей-
ную реставрацию эпохи. Я
совсем не против живописи
на сцене, но только в том
случае, когда она не сущест-
вует сама по себе, в отрыве
от общей идеи произведения.
Живописная декорация так
же, как и конструктивная,

должна выявлять форму
спектакля. Театральные ху-
дожники сегодняшнего дня
не аккомпаниаторы сцениче-
ского действия, а создатели
сложного зрительного ассо-
циативного образа, возводя-
щего драматургию на новую,

уже театральную ступень.

Последнее время на театре
интересно работают худож-
ники И. Сумбаташвили,
Э. Стенберг, Д. Боровский,
А. Окунь и многие другие.
Мне представляется чрезвы-

чайно важным, чтобы уже на

первой репетиции режиссер
и художник показывали арти-
стам макет будущего спек-
такля. Это очень экономит
репетиционное время, избав-
ляет режиссера от необходи-
мости говорить о том, что
можно посмотреть, и самое

главное — актеры сразу на-

чинают фантазировать в оп-
ределенном направлении и
интуитивно предчувствовать

себя в пространстве.
Профессиональный ре-

жиссер объединяет в

себе много специально-

стей: он должен быть и
идейным вдохновителем кол-
лектива, и воспитателем
труппы, он обязан чувство-
вать литературную компози-

цию, чутко слышать язык,
быть в какой-то степени му-

зыкантом, в совершенстве
знать живопись, обладать
вольной фантазией, разби-
раться в психологии, чувст-
вовать юмор, тонко понимать

поэзию, изучать жизнь, вос-
питывать в себе профессио-
нальную наблюдательность
и, с головой погрузившись в

искусство, иметь организа-
ционный талант, то есть ре-
шать бесчисленное количест-

во вопросов, связанных с
повседневной жизнью и каж-

дого отдельного работника
театра, и всего коллектива в

целом. Но все эти качества
становятся совершенно не-

нужными и бесплодными,
если у режиссера нет основ-
ного дара — умения работать
с актером. Этот дар необхо-
дим режиссеру так же, как

музыканту необходим слух,
художнику— -глаз или поэ-

ту — чувство ритма и образ-
ность мышления. Без этого
дара режиссер может вирту-

озно провести первые репе-
тиции и сделать ошеломляю-
щий, литературно-совершен-

ный режиссерский доклад, он

может четко организовать
деятельность всех цехов, но

он никогда не сотворит само-
го главного — не поставит
спектакль, не вдохнет в него
душу, не сделает действие
живым и одухотворенным. Я
даже представляю себе, что
он сумеет выстроить на сце-
не тщательно продуманные,

вернее, выдуманные мизан-
сцены, но и они при всей
своей красивости будут мер-
творожденны и произведут

впечатление чего-то надуман-
ного, вымученного, неорга-

ничного. В сложнейшей про-

фессии режиссера мало
иметь способность почувст-

вовать жанр, понять природу

трагедии или водевиля.

Этим своим умением он

должен заразить актера, про-
никнуть в его плоть и кровь

и вдохновить на сцениче-
ское действие. Умение со-

здать единый ансамбль ак-

теров, играющих стройно,
как симфонический оркестр,

умение объединить вокруг

себя творческих единомыш-

ленников, с полуслова пони-

мающих своего руководите-

ля, тончайшее знание приро-

ды актера со всеми его до-
стоинствами и недостатками

и, наконец, умение незамет-
но подвести артиста к со-
зданию яркого, многообраз-
ного, живого, человеческого
характера — вот вершина и

конечная цель искусства ре-

жиссера.

Мы все должны помнить,

что в какой-то момент и ав-
тор, и режиссер, и худож-

ник переходят в зрительный
зал, а на сцене остается
один актер, выражающий в

своем творчестве и мысли
автора, и замыслы режиссе-

ра, и пожелания художника,
и выражающий прежде всего

самого себя. Все компонен-

ты спектакля должны слу-

жить единой цели, помогать

актеру свободно творить и
импровизировать на сцене.
А долг режиссера — привести

своей волей все компоненты

спектакля к единому знаме-
нателю. Тогда наступает

гармония, тогда в театре слу-

чается праздник.

Я глубоко верю, что с

каждым новым сезоном на

афишах театров нашей мно-
гонациональной Родины бу-
дут появляться новые фами-
лии драматургов, режиссе-

ров. актеров. Стартовавшие
в прошлом сезоне авторы

уже закончили свои новые

пьесы, и в скором времени

их увидит зритель. Наши
прославленные драматурги

тоже не сидят сложа руки и
работают много и плодотвор-

но. Единственное, что мне

хочется пожелать, — это
большего многообразия жан-

ров. чтобы на бесчисленных
театральных афишах под
названием драматургическо-

го произведения во всю. свою

силу сияли такие слова, как
«трагедия», «комедия», «сти-

хотворная драма», «револю-
ционно-романтическая хро-

ника». «детектив», «фарс»,
«мелодрама», «мюзикл»,
«водевиль». Чтобы появи-
лись жанры и театрального

диспута, и политического
памфлета, и сатирического

обозрения.
Наш советский театр ше-

ствует уверенной поступью,
заслужив неоспоримый авто-
ритет и внутри нашей стра-

ны. я далеко за пределами

Советского Союза. Неустан-
ный поиск нового и верность

коммунистическим идеа-

лам — его основополагаю-
щая черта.

В Отчетном докладе ЦК
КПСС XXIV съезду Комму-
нистической партии Совет-
ского Союза Леонид Ильич
Брежнев сказал:

«Мы за внимательное от-

ношение к творческим по-

искам, за полное раскрытие

индивидуальности дарований
и талантов, за разнообразие
и богатство форм и стилей,
вырабатываемых на основе
метода социалистического

реализма».
В этих словах ясно ощу-

щается призыв к действию и

четко сформулирована опре-

деленная творческая про-
грамма. И священным дол-
гом деятелей советского теат-
ра является претворение этой
программы в жизнь!


