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Наплыв молодых

зрителей даже

на дневные сеансы,

видимо,

сви детел ьствует

не только о желании

посмотреть работы
модного визуального

гения из Гонконга,
но и о смене вех

во вкусах.

Ведь после длительного

засилья рационально

выстроенных

блокбастеров
из Голливуда
чувственные

экзерсисы

Кар-Вая,
создателя нового

художественного

направления —

«эстетизированного

китча», кажутся

глотком свежего

воздуха, прорывом

в кино XXI века.

Виталий ТРОФИМОВ 

Похоже, что мода на роман-

тических героев, грациозно

томящихся в предчувствии Ве-
ликой Любви, снова востребо-
вана в мире. Как это было в
«век джаза», воспетый в рома-
не «Великий Гэтсби» Ф. С.
Фицджеральда, и в эпоху бур-
ных 60— 70-х годов, когда ку-

мирами молодых были одно-
временно неистовый ниспро-

вергатель Жан Люк Годар и
нежный романтик Джо Дассен
с его меланхоличными песня-

ми про неразделенную лю-

бовь. При этом постмодерни-

стские творения Вонга впита-

ли и клиповое мышление эпо-

хи MTV. Если в более ранних

фильмах Вонг сочетал бес-
страстный взгляд, как бы бро-
шенный на Землю из космоса,

с лирической исповедально-

стью страдающих от одиноче-

ства героев, то в «Любовном
настроении» минорные нотки

уже не могут разрушить клас-

сическую гармонию в отноше-

ниях между мужчиной и жен-

щиной. Впервые Вонга инте-

ресуют зрелые персонажи, для

которых брак — естественное

состояние. Поэтому в фильме

'
УРМАНОВ

Герои томятся в ожидании Великой Любви

нет ни одного кадра, снятого

ручной камерой, а цветовая

гамма лишена неоново-ани-

линовых красок, ранее сопут-

ствовавших его безумным лю-

бовным историям и ставших

его фирменным режиссерским

знаком.

Действие этой в общем-то
бессюжетной картины проис-

ходит в начале 60-х годов, ко-

гда обитатели шанхайской об-
щины в Гонконге отлично

знали друг друга и старались

выглядеть добропорядочно,
утаивая на публике темные

стороны своего «я». Редактор
гонконгской газеты Чоу (Тони

Л юн, премия за лучшую муж-

скую роль в Каннах) вместе с

женой переезжает в новый
дом и там знакомится с очаро-

вательной женщиной Ли
(Мэгги Чун), муж которой уже

завел интрижку с его женой.
Мучительное нагнетание

страсти протекает в интерье-

рах предельно насыщенных

цветовых тонов, снятых ре-

жиссером часто сквозь двер-

ной проем или занавеску. Ге-
рои встречаются в узких кори-

дорах, на улице перед завесой
нескончаемого дождя, в деше-

вых кафешках и барах. Каж-
дый взгляд, жест потенциаль-

ных любовников наполняют

зрительный зал ароматом тон-

чайших эротических эмоций.
При этом безумная энергети-

ка ранних работ режиссера

сменилась балетной медита-

тивностью. Откровенную сек-

суальную сцену между героя-

ми режиссер снял, но все-таки

не решился включить в окон-

чательный монтаж, полагая,

что она нарушит ' единый
стиль ленты. Страсть выраже-

на лишь через мимолетные ру-

копожатия, случайные каса-

ния тел, изящные повороты

головы. Кульминацией подав-

ления страсти становится

Досье «ВМ»
Вонг Кор-Вой родился

1 95 8 году в Шанхае. Ч ере
пять лет семья переехала

Гонконг. Кор-Вой закончи,
факультет графических ис-
кусств Политехнической
школы. Дебютировал в ре

жиссуре в 1988 году ганг-

стерской драмой «Пока те-

кут слезы». Следующий
фильм — «Бешеные дни» —

в 1 990 году завоевал пять

призов на фестивале в Гон-
конге. Поставил также

фильмы «Пепел времен»

(1994, приз в Венеции),
«Чунгкингский экспресс»

[1994, после которого ре

жиссер удостоился в евро

пейской прессе титула «ки

тайского Тарантино»),
«Падшие ангелы» (1995),
«Счастливы вместе» (1997,
приз за режиссуру в Кан-
нах), «Любовное настрое

ние» (2000, приз Европей
ской киноакадемии «3d
лучший неевропейский
фильм», «Золотая волчица»

МКФ в Монреале, три при-

за «Золотой конь» фестива-
ля китайского кино в Тай-
бее, три приза в Каннах).

эпизод, когда Чоу (через не-

сколько лет) поверяет свою

любовную тайну дуплу древ-

него дерева. Этот эпизод но-

сит сновидческий, вневремен-

ной характер. Его гипнотиче-

ское воздействие сравнимо со

знаменитыми снами Ингмара
Бергмана.

Возможно, кому-то картина

покажется монотонной, но

фильмы Кар-Вая можно смот-

реть по многу раз, и от этого

они не становятся преснее. В
чем-то они похожи на старое

коллекционное вино, оценить

которое по достоинству могут

лишь истинные знатоки.


