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На программках «Гедды Габлер» режиссер

Миндау гас К арбаус кис уже ставил свое

имя. гТроизошло этб~§йжное событие
вроде бы недавно, во времена его учебы
в ГИТИСе, но кажется, что прошла целая

вечность. Спустя четыре года после

студенческой премьеры удачный
спектакль было решено воскресить — как

полноценную часть афиши
фоменковского театра.

За четыре года Миндаугас Карбаускис талант и не за-

рыл, и не промотал, как оно, увы, часто выходит. На-
против, все, что ему дано от природы, режиссер расхо-

дует бережно, сохраняя надежду на то, что первона-

чальный «капитал» с годами только приумножится.

«Гедда Габлер» у «фоменок» стала для Карбаускиса
демонстрацией тех дивидендов, что приросли на его

накопительном вкладе в искусство за отчетный срок.

Мастерство режиссерское и вправду прирастает, но вот

беда: театр — до того загадочная и коварная штука,

что на голом мастерстве далеко не уедешь, накопи

ты его хоть до тыщи процентов.

По случайности вышло, что премьера «Гедды Габлер»
наступила на пятки громким гастролям другого спекта-

кля по Ибсену и тем самым обрекла себя на неизбеж-
ные сравнения с «Норой» берлинского «Шаубюне»: ед-

ва ли Карбаускис прочтет после премьеры хоть одну

рецензию, где на глаза не попадется немецкое имя То-
мас Остермайер. Удержаться от сравнения трудно, хотя

подход режиссеры демонстрируют диаметрально про-

тивоположный. Что немцу здорово, то литовцу смерть.

Если Остермайер радикально перелопатил литератур-

ный материал, перенося действие в «здесь и сейчас»,
то Карбаускис демонстрирует традиционное для фо-
менковской школы уважение ко всякой авторской бук-
ве. Немецкая Нора променяла тарантеллу на брейк-
данс и предпочла нарядам былых эпох прикид Лары
Крофт, а Гедда Габлер (Наталия Курдюбова) до сей по-

ры хранит чинную преданность веку декаданса. И тебе

узкое длинное платье, и тонкие пальцы, и мундштук

на отлете — все приметы упадка налицо.

Вряд ли во всемирной истории случалось другое время,

когда была бы явлена столь жадная воля к смерти. Ген-
рик Ибсен в «Гедде Габлер» набросал беглый и безжа-
лостный портрет той эпохи. Загипнотизированная бле-
стящей поверхностью своих коллекционных пистоле-

тов, Гедда шаг за шагом идет к Смерти, попутно отвер-

гая все предложения, поступившие ей от Жизни. Фили-
стерское семейное счастье с пузаном-мужем (Алексей
Колубков)? Не по ней. Утехи с любовником? Ах, брось-
те. Радости материнства? Неинтересно. Счастье чело-

вечества? Да ну его на фиг. Жизнь уродлива, смерть

прекрасна. Гедда у Ибсена совершает двойное дето-

убийство — тайком сжигает рукопись великой книги

своего бывшего возлюбленного, которую тот называл

не иначе как «мое дитя», и убивает ребенка в своей ут-

робе, пустив пулю в висок.

Смерть — одна из самых навязчивых гостий в спектак-

лях Карбаускиса, хотя декадансное превосходство мер-

твого над живым он никогда не утверждал (вместо
значков «больше» или «меньше» он привык ставить

знак равенства). Просто своей режиссерской волей
вводил безвизовый режим на пути от жизни к смерти,

разрушал тонкую границу между мирами. «Когда
я умирала», «Старосветские помещики», «Долгий рож-

дественский обед» — в каждом из этих спектаклей
мертвецы снисходительно улыбались живым, дивясь

их незнанию об истинном положении вещей. Удиви-
тельно было бы, если б без этого обошлось в «Гедде
Габлер». Едва грянет выстрел и муж сокрушенно по-

охает над теплым самоубившимся телом, как тело

встанет и, отряхнувшись, закурит очередную декадент-

скую сигарету. Жизнь не более чем дым.

Спектакль Карбаускиса практически неуязвим для кри-

тических стрел, поскольку режиссером не совершено

ни одной грубой ошибки и каждая роль в камерном про-

странстве простроена с филигранной точностью. Зва-
ние безошибочного спектакля было бы, пожалуй, наи-

высшей похвалой для курсовой работы, но в репертуар-

ном спектакле эта безошибочность служит поводом для

неудержимой, хотя и уважительной зевоты. Карбаускис
достиг того этапа, когда безрассудный провал может

стать полезнее осторожной удачи. Пора, в конце концов,

начать проматывать накопленное мастерство.


